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Aparent derizoria decizie a revistei Playboy de a nu mai publica poze nud, 
are, privită cu atenţie, coordonate mult mai profunde. Nu moralitatea i-a lovit 
frontal pe managerii acestei publicaţii, ci concurenţa pornografică ce a invadat 
aproape gratis curiozitatea consumatorilor, îndeosebi online. Pe când, ani în urmă, 
doritorii se înghesuiau să rupă sigiliul sub care, interzisul era accesibil doar contra 
cost. Nu cred că decizia actuală va aduce producătorilor un plus de vânzare. 
Femeia dezgolită cu decenţă, nu mai stârneşte pasiuni. O tempora, o mores ! 


Un vânt de revoltă face valuri pe apa şi aşa tulbure 
a ştirilor din ultima vreme. Subiectele stârnesc pasiuni pro 
şi contra în rândul dătătorilor cu părerea, fie că sunt sau 
nu ancoraţi în „cestiune”. Unul ar fi, ca la recomandarea 
Organizaţiei Mondiale a Sănătăţii să se introducă în 
programa şcolară cursuri de educaţie sexuală, începând 
cu vârsta de 12 ani, tema principală fiind familiarizarea cu 
metodele contraceptive. Se aduce ca argument faptul că, 
România, ocupă primul loc din Europa la capitolul mame 
minore, dar şi la boli cu transmitere sexuală. Iar în Marea 
Britanie, de exemplu, s-au deschis centre în care elevele 
de peste 10 ani, pot să-şi facă teste de sarcină sau primesc 
contraceptive, fără acordul părinţilor. Problema este dacă 
informaţia prea accesibilă produce consecinţe nedorite, 
sau educaţia precoce, în loc să ajute, întreţine fenomenul şi 
aşa scăpat de sub control. 

Peste această dispută, cade ca apa pe plita încinsă, 
vestea că, Mircea Cărtărescu apare în manualele de clasa 
a IX-a cu fragmente din romanul Travesti, din care sunt 
extrase cuvinte obscene, citite şi răscitite de jurnalişti, 
aşa încât şi cei care nu doreau sa le citească, le-au învăţat 
pe de rost. Amintim că autorul nu face parte din scriitorii 
canonici, aşadar această lectură nu este obligatorie. Cred 
însă că, abia acum va fi mai căutat şi citit cu mai mare 
interes. 

„Ce mai freamăt, ce mai zbucium”, unii umblă 
cu morala-n vârf de băț, alţii vin cu argumentul că trăim 
în secolul globalizării, al tehnicii avansate, că nu se mai 
poate cum era odată...Dar să luăm aminte că în acest 
secol XXI, copiii sunt fie analfabeți, fie au acces la cele 
mai performante mijloace de informare şi la cele mai 
scumpe gadgeturi. Nefericite, aş zice, ambele ipostaze. 
Neschimbată a rămas doar curiozitatea nativă a copilului/ 
adolescentului, pentru lucrul interzis şi aceasta nu poate fi 
stopată. Doar educată. Vai, morala, plâng unii. Vai, copiii 
care fac copii, spun alţii. Cum să procedăm corect? 

Liviu Rebreanu a rămas în programa şcolară 
actuală, printre scriitorii canonici. Romanul Ion, printre 
lecturile obligatorii. Nu place însă deloc elevilor de azi, 
care preferă să citească doar rezumatul. În urmă cu cincizeci 
şi ceva de ani, elevii care eram atunci, găseam în lectură 
viaţa aşa cum o cunoşteam noi. Şi mai era prima lecţie de 
educaţie să zicem sexuală, pe care o primeam cu voie de 
la şcoală. Nopțile lui Ion cu Ana, petrecute după cuptor, pe 
ascuns, erau misterul devoalat. Naşterea copilului şi drama 
Anei era prima teamă. Altfel s-ar fi petrecut poate lucrurile, 
dacă Ion ar fi folosit prezervativ! 

În clasa a VIII-a, la finele anului am primit drept 
premiu mai multe cărţi, printre care O viaţă de Maupassant. 
După ce am citit-o, am ascuns-o, să nu o găsească părinţii. 
Depăşea cu mult subiectul fierbinte din Ion. Mereu m-am 
întrebat dacă profesorii cunoşteau subiectul cărții. Era aici 
reversul. Morala unei adolescenţe trăită la mănăstire, n-a 
ferit eroina de agresivitatea unei vieţi pentru care nu era 
pregătită. Din nevinovăție, direct în imoralitate. 

Revenind la dilema actuală, vinovat de toate 
patologiile sexuale de azi, s-ar afla americanul Alfred 
Kinsey (1984-1956), biolog, profesor de biologie, zoologie 
şi sexolog. De la el ar fi plecat în lume Revoluţia sexuală, în 


perioada anilor 1960. Mary Calderone (1904-1998), medic 
şi avocat francez, înființează in 1964 SIEUCS (Consiliul 
pentru Educaţie şi Informare privind sexualitatea din 
S.U A.). Această instituţie s-ar afla în spatele directivelor 
UNESCO referitoare la educaţia sexuală, promovate în 
întreaga lume. Susţine că educaţia sexuală trebuie să 
înceapă de la grădiniţă. Banii de început pentru înfiinţarea 
acestui Consiliu au fost furnizaţi de....Hugh Hefner, 
directorul revistei Playboy! Pe Mary Calderone o amintim 
şi pentru altă poveste. Aflându-se, pe când avea doar 6 ani, 
în preajma lui Constantin Brâncuşi, i-a spus acestuia că nici 
o pasăre nu ar putea cânta ţinând capul orizontal. Brâncuşi 
ar fi ridicat ulterior capul păsărilor, în lucrările sale. 

Fondatoarea mişcării moderne anti Kinsey, Judith 
Reisman (n.1935 în New Jersey), îl consideră pe acesta şi 
pe adepţii săi zdruncinaţi mintal. Apariţia cărţii sale Kinsey, 
sex şi fraudă, a tulburat o vreme vânzările revistelor 
Playboy şi Hustler. Şi cu toate acestea, după atâţia ani, nu 
morala a lovit revista Playboy, ci piaţa. Pornografia „la 
liber” face să pălească interesul pentru două, trei pagini 
mai... deocheate. Morala nu mai „prinde” cu interdicții. 
Soluţia ar fi tot educaţia, într-un efort comun, familie- 
şcoală, cu răbdare şi înţelepciune. Pentru asta trebuie timp, 
dar şi instruirea necesară. Pentru că au fost dintotdeauna, 
sunt şi vor fi, pe lângă teribilisme sau inconştienţă, şi cazuri 
de reală patologie, care, neînţelese, produc adevărate 
drame. 

Relatez pe scurt, pentru cei care nu-l cunosc, un 
caz rezolvat cu înţelepciune. Una din fiicele lui Vasile 
Voiculescu, Olga-Sultana, a câştigat în 1934, în timp ce 
studia artele frumoase la Paris, premiul pentru un afiş, la 
un concurs lansat de Loteria Franceză. Premiul i-a înlesnit 
şi un stagiu de şase luni într-un atelier de design din Statele 
Unite. Enrico Pontremoli, preşedintele juriului a însoţit-o 
şi s-au întors în Franţa căsătoriţi. Primul nepot al lui 
Voiculescu, pe care aceste nu l-a văzut niciodată Pascal 
Pontremoli s-a născut în 1944. Un comportament bizar al 
copilului, remarcat pe la vârsta de trei ani, a determinat-o 
pe mamă să consulte un medic. Copilul nu o suporta pe 
bonă şi, cu greu se lăsa îngrijit de mamă. „Madame, votre 
fils sera un inverti”, a fost verdictul medicului, urmat de 
sfatul să nu fie certat şi nici constrâns la o altă orientare, 
ca să nu-i fie tulburat psihicul. Tânărul a crescut, s-a 
specializat în estetica jucăriilor, a scris şi câteva cărţi. 
Figurează în Bibliografia Naţională a Franţei cu studiul 
„Pif et la reclame”. Mai spun biografii că, după ce a 
aflat verdictul medicului, Voiculescu a reluat lectura lui 
Shakespeare. Educaţie, înţelepciune, un compromis trăit 
cu decenţă, toate acestea au salvat de la o posibilă dramă 
familia scriitorului şi aşa destul de încercată. În plus, cu un 
câştig spiritual, din care ne înfruptăm şi noi. 

Cred că Ministerul Învățământului ar trebui 
să-şi ia rolul în serios şi, în loc să tot schimbe manualele, 
programele de învățământ sau vacanţele şcolare de la o 
dată la alta, să trateze problema educaţiei în toate aspectele 
ei, cu seriozitate şi în cunoştinţă de cauză. Cu soluţii 
blânde, în interesul copiilor, soluţii care să evite extremele 
DA sau NU ! 


EDITORIAL 


Stefania Oproescu 





„Ce mai 
freamăt, ce mai 
zbucium”, unii 

umblă cu morala-n 
vârf de băț, alții 

vin cu argumentul 

că trăim în secolul 
globalizării, al 
tehnicii avansate, 

că nu se mai poate 
cum era odată... 
Dar să luăm aminte 
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ambele ipostaze. 
Neschimbată a rămas 
doar curiozitatea 
nativă a copilului/ 
adolescentului, 
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şi aceasta nu poate 
fi stopată. Doar 
educată. Vai, morala, 
plâng unii. Vai, 
copiii care fac copii, 
spun alții. Cum să 
procedăm corect? 
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Amintiri legate de Mihai Eminescu 


Particip pentru a treia oară la 
Festivalul Internaţional de Poezie 
„Mihai Eminescu” pentrucă îmi 
place poezia, sunt craiovean 
şi prieten vechi al sufietistului 
oragnizator al acestui festival, 
poetul şi profesorul universitar 
Ion Deaconescu. Nu voi comenta 
aspecte legate de eveniment 
deoarece sunt destui care o vor 
face, mai talentaţi decât mine şi mai 
în măsură să o facă. Vreau, doar, să 
relatez o amintire care îmi dăinuie 
în memorie de aproape 60 de ani, 
când mă aflam în ultima clasă de 
liceu, pe vremea aceea fiind clasa a unsprezecea. Ei, bine, într-una 
din zile, un coleg pe nume Dorel Luţă care astăzi, din păcate, nu mai 
este în viaţă, a adus la şcoală o scrisoare pe hârtie groasă, evident 
foarte veche, pe care era aşternută cu cerneala neagră obişnuită în 
acele vremi, o mărturie a lui Mihai Eminescu. Nu mai ţin minte cui 
îi era adresată scrisoarea, iar tot ce am reţinut a fost faptul că era 
compusă şi expediată din interiorul Spitalului de Boli Nervoase de la 
Oberdobling, de lângă Viena. Şi, totuşi, cred că Eminescu denumise 
localitatea Dobling, aşa cum am reţinut la acea vreme. Din cuprinsul 
celor patru pagini scrise mărunt, cu caligrafia lui inconfundabilă, nu 
am mai reţinut decât că se plângea destinatarului că a fost vizitat de 
Titu Maiorescu care nu a intrat în curtea spitalului ci s-a mărginit, 
doar, să-l privească îndelung, prin gardul de fier forjat, fără să-i 
adreseze vreun cuvânt. Când s-a săturat să-l privească i-a întors 
spatele şi a plecat. Colegul Dorel adusese scrisoare pentru a 1-0 
arăta celebrului nostru profesor de limba română. lon Negreanu, 
care preda la prima şi singura clasă umanistică în care învăţam 
şi să-i ceară, totodată, părerea dacă scrisoarea este originală. Nea 
Jenică, diminutivul cu care-l alintam noi pe ilustrul profesor, a 
luat-o şi n-a mai dat niciun semn până când Dorel şi-a făcut curaj 
şi l-a întrebat despre scrisoare. Răspunsul privind falsitatea ei a fost 
fugitiv, completat cu informaţia că nici nu mai ştie ce a făcut cu ea, 
aşa că problema a luat sfârşit. Nu am aflat niciodată cum ajunsese 
acest băiat, fiu de ţărani, originar de prin judeţul Vâlcea, în posesia 
preţioasei scrisori, dar eu nici acum nu cred că era un fals. Fals 
a fost domnul profesor care s-a bucurat să-şi completeze colecţia 
de lucruri preţioase despre care am auzit că le avea în posesie, 
după dispariţia sa. Că umbla cu fofârlica mi-am dat seama din altă 
întâmplare legată de activitatea sa profesională atunci când tatăl 
meu mi-a adus o carte de Mihai Ralea pe care a cumpărat-o de la 
standul întreprinderii în care lucra. Era vorba de volumul „Pagini de 
memorialistică. Memorialul 1930” în care sunt relatate crâmpeie 
din călătoriile sale prin Africa, dar şi câteva cronici literare printre 
care am descoperit o lecţie pe care ne-o predase nea Jenică, nu 
demult, luată de acolo cuvânt cu cuvânt. Am adus-o la şcoală şi le- 
am arătat-o colegilor întrebându-i ce să facem, cum să-l demascăm. 
Iniţiativa i-a aparţinut unei colege care stătea în prima bancă şi care 
avea prize grele în sectorul învățământ, tatăl ei fiind contabil şef 
la inspectoratul dfe specialitate. Colega a luat cartea şi a aşezat-o 
pe bancă la vedere. Când a băgat de seamă, tovarăşul profesor, cu 
deosebită prezenţă de spirit, a spus cu voce tare: „Fi! Nu-i aşa că 
acolo scrie ce v-am spus eu?!” 

Dar nu se poate. Nu pot să respect promisiunea pe care 
am făcut-o în primele rânduri de a nu scrie nimic despre ceeace 
s-a petrecut la Craiova în zilele înălțătorului festival. Mă mănâncă 
buricele degetelor şi nu pot să mă opresc din scris fără a relata un lucru 
care, poate, i-a deranjat pe câţiva participanţi, români bineînţeles. În 
timpul întâlnirii de la Biblioteca Judeţeană „Alexandru şi Aristia 





Aman” au fost lansări de cărţi, s-au prezentat poeţi celebri, au fost 
citite poezii, au mai vorbit câte unii. Printre aceştia, un craiovean 
de-al nostru a început să debiteze o întreagă legendă despre trecerea 
marelui poet național Mihai Eminescu prin oraşul nostru, înfăţişând 
momentul ca pe un fenomen de importanţă naţională. Acuma, ce 
să zic. Om fi noi, oltenii, ăi mai deştepţi, ăi mai şmecheri, îi mai 
abili şi mai pricepuţi români, dar nici aşa. Nu ne stă chiar bine să ne 
împăunăm cu fapte care nu prea ne aparțin. Cum nu prea auzisem de 
un astfel de pasaj prin oraşul nostru, chiar dacă a fost citată o plăcuţă 
comemorativă de pe un zid de lângă primăria municipală, care 
reflectă altceva, m-am apucat să cercetez după metodele moderne, 
alea cu buricele degetelor, şi am tras o concluzie. Sejurul poetului 
Mihai Eminescu între graniţele Olteniei din vara anului 1878, la 
recomandarea doctorului Kremnitz, medicul familiei regale, a 
debutat la un conac boieresc din satul Groşani aflat pe raza judeţului 
Romanați, în acele vremuri. Nu după mult timp, cei care se îngrijeau 
de poet şi-l ajutau să aibă o şedere cât mai plăcută, mai reconfortantă 
şi mai utilă, au hotărât să-l transfere la conacul din satul Floreşti care 
aparţinea comunei Țânţăreni aflată în sudul judeţului Gorj, aproape 
de hotarul cu judeţul Dolj. Cum drumul de la Romanați la Gorj 
trecea prin judeţul Dolj şi, implicit, prin capitala Olteniei Craiova, 
centura ocolitoare a oraşului fiind dată în folosinţă abia peste vre-o 
sută treizeci de ani, au tăiat-o cu mijloacele moderne de transport 
de la acea vreme, drept prin oraş. În mod firesc, fiind cam pe la 
jumătatea drumului, în Craiova s-a făcut o oprire, au fost adăpaţi 
şi hrăniţi caii, s-au mai destins pasagerii, s-au uşurat prin spaţiile 
cu destinaţie specială din popas, or fi luat o gustare, o cană cu apă 
rece proaspăt scoasă din fântână. A, că la Floreşti, după ce a ajuns 
şi s-a acomodat, Mihai Eminescu a avut timp să traducă din limba 
germană primul volum din „Documentele Hurmuzaki” şi a compus 
o mulţime de poezii între care „Pajul Cupidon”, „O, rămâi...”, 


„Pe aceeaşi ulicioară”, „De câte ori iubito”, „Atât de fragedă” şi a 


finalizat poemul „Scrisoarea a III-a”, este cu totul altceva. Locuitorii 
din Floreşti şi Țânţăreni, cei care mai ştiu câte ceva despre Mihai 
Eminescu, opera sa magnifică şi nemuritoare şi trecerea lui prin 
locurile lor de baştină, au toate motivele să fie mândri de acest lucru. 
Craiova, din păcate, nu a avut un astfel de noroc. Asta nu înseamnă 
că nu avem şi noi oameni foarte mari cu care ne mândrim şi a căror 
enumerare ar avea nevoie de pagini întregi din revistă. 





SED www.oglindaliterara.ro 


PRE. SIVSNRI 


Ştefania Oproescu - sub pretextul păsării de gheață 


Nu mai citisem de multă 
vreme o carte semnată de Ştefania 
Oproescu, deşi cred că-n acest 
lung interval de timp autoarea 
şi-a sporit zestrea bibliografică, 
deja consistentă, cu alte volume 
respectabile şi de referință pentru 
arealul  vrâncean. Circulă cu 
îndrăzneală prin imaginarul liric şi 
narativ ca printr-un sistem de vase 
comunicante şi încă nu cred că s-a 
decis să privilegieze unul sau altul 
din cele două talere ale balanței. 

De data aceasta mi-a trimis 
un volum de versuri, Pasărea 
de gheaţă (Editura Atec, 2015, Focsani) şi, de-ar fi să-mi dau o 
părere, cred că şi-a găsit adevărata vocaţie. Nu cred că are nevoie de 
opinia mea, autoarea ştie mult mai bine decât mine spre care liman 
să-şi îndrepte corabia, dar poeziile acestei noi plachete de versuri 
chiar mi-au plăcut, sunt bine scrise, cu imagini surprinzătoare şi cu 
antrenarea fondului de simţire al cititorului. 

Mai întâi, într-o succintă prefaţă, îşi explică titlul volumului. 
Totul a început cu un vis. Aflându-mă într-o biserică, o pasăre cu 
un penaj multicolor, fluorescent, de nicăieri venind, mi s-a aşezat 
în palmă. Rece şi sticloasă a început să se topească, în timp ce o 
preveam neputincioasă cum se transformă în apă curată, picurând 
pe covor, fără să lase vreo urmă. Ulterior, într-o biserică reală, s-a 
întâmplat să ţină sub observaţie o pasăre zburând pe sub pantocrator 
în timpul slujbei căutând o ieşire. Ulterior a aflat că pasărea de 
gheaţă chiar există în realitate şi că ceea ce i-a apărut în vis are 
consistenţă, materialitate, imanenţă. 

Aşa s-a născut pretextul volumului, căreia autoarea i-a conferit 
atâta substanţă, fervoare şi stil, cât să-şi ademenească cititorii şi 
să-i îndemne spre lectură şi să-i ţină în priză receptivă. Ştefania 
Oproescu nu şi-a pierdut niciodată cititorii, dimpotrivă, i-a înmulțit 
cu fiecare nouă apariţie în vitrină, şi i-a fidelizat, i-a drenat şi i-a 
statornicit în lectură. 

Cum rezultă şi din prefaţă, în această ultimă plachetă 


lonel Necula 





de versuri, poeta pendulează între vis şi realitate şi nu se poate 
spune că reuşeşte întotdeauna să ţină cumpăna dreaptă. Predomină 
poezia de dragoste — caldă, înfiorată şi mandolinară. Cu gândul îţi 
ademeneam vorbele,/ cu ochii îţi ardeam zâmbetul,/ cu mersul îţi 
chemam drumul,/ cu plânsul îți inundam calea./ Eu ştiam numele 
fiecărui gest,/ ţie îți lăsam ghicitoarea,/ treceam clandestin graniţa 
timpului tăw/ şi plecam cu seva 
înflorită./ Locuiam ca un mac în lanul 
de grâu/ până au venit secerătorii/ şi 
din verbul meu au făcut drog/ iar din 
inima ta, pâine (Rătăciri.) 

Nu ascund c-am creditat-o 
cândva, pe Ştefania  Oproescu 
în calitate de prozatoare, dar am 
apreciat, în egală măsură şi travaliul 
său în cadrele imaginarului liric. N-aş 
dori să fac aprecieri aproximative în 
ceea ce priveşte apetența sa pentru 
proză sau poezie. Autoarea ştie 
mai bine ce i se potriveşte şi ce 
trebuie să prevaleze, dar recenta sa 
plachetă de versuri chiar mă pune în 
încurcătură. Poeta şi-a redescoperit 
vocaţia, timbrul şi n-ar fi rău să 
insiste în această direcţie. Imaginile 
sale, spontane şi surprinzătoare, sunt 
direcționate într-un sens, într-o idee, 
fără să Jertfească simţirea, senzaţia, fiorul. Orice senzaţie suferă 
trnsgresându-se în idee, dar la Ştefania Oproescu senzaţia nu suferă 
ci se împlineşte La facerea lumii/ rana din care s-a desprins viața/ 
a rămas deschisă pentru întoarcere; (Adevăr). 

Există în lirismul autoarei atâta emoție şi fior disipate prin 
textele poetice cât nu speram să-ntâlnesc la o autoare, care ştiu 
că a cochetat şi cu genul narativ. Poezia Ultimul dialog este, din 
acest punct de vedere, prototipal. Nu-l reproducem, dar îl recomand 
cu toată căldura celor care vor să afle cum se ajunge la pasiune, la 
frăgezimi de simţire, la fior. 

O felicit pe autoare pentru această bijuterie de carte. 








Marin Ifrim, 
între spovedanie şi antimemorii 


Paleta de evenimente din viaţa unui om poate fi fabuloasă chiar dacă, 
prin hazard, aparţine celui mai sfînt anonimat... Cînd, însă, ţi-au aşezat 
„ursitoarele” în mînă un condei, destinul — o inimă febrilă şi Cel-de-Sus, 
iscoditoare inteligenţă, viaţa ta se duce şi te duce spre zdrumicate avataruri... 
Avatarul copilului de ţăran prin şcoli şi eclectice grupări profesional-umane, 
pînă la întîlnirea cu acel reper unic şi fabulos — BIBLIOTECA, fapt ce mai 
obligă să-l invoc pe Larbaud cu al său adagiu — „acest viciu nepedepsit, 
lectura!” 

Chiar redusă ca proporţii, cartea „Blocat în lift spre cer”, o carte nouă 
a lui Marin Ifrim, este o voluptuoasă „biciuire” a propriei memorii, fidelă, 
implacabilă radiografie a evenimentelor. 

Flash-uri lucide, cu precizie de laser, ridică la suprafaţă un poliedru al 
atîtor experienţe traumatizante, nu numai în plan psihic, ci şi în acela al unor 
dezagremente fiziologice. Pe care numai „mîna” Divină, prin mîinile unor 
esculapi moderni, le-au putut tempera, lăsîndu-ni-l nouă pe autor, valid, să 
se confeseze astfel. Într-un mod şi formulă mai puţin uzitate... EL „scoate” 
din diurna memorie afectivă, convingător, cutremurătoare tablouri vivante 
pe care le condensează apoi, estetic, în mici poeme, unele cu densitatea 
diamantului. 

Marin Ifrim nu dă sentinţe asupra propriei vieţi. Ştie că ar fi o 
impietate... Sentimente febrile, amiciţii şi adversităţi, tragicul în ipostaza 
pierderii unor ființe dragi, compensarea divină prin copii, exultă cu o 


infinită înţelegere prin/din cuvinte 
puţine, aşternute cu „zgîrcenie” pe 
minuscule file dintr-o carte cu atît de 
elegante trăiri... 

Mărturisirea este crudă uneori, 
de parcă s-ar afla în faţa Judecătorului 
Suprem. O face cu detaşare, asumînd 
şi asumîndu-se ca erou, fatalist 
uneori, smerit alteori, dar cu putere 
de înţelegere, fără să condamne... 
Un destin asumat... Altfel spus, cu 
trimitere la „aura” semnificației din 
reproducerea de pe copertă, el practică 
propria vivisecţie, cu voluptate aş zice, 
fără a fi însă autoflagelare... Este o 
lectură care, în aceeaşi măsură, incită 
dar şi revelă... Mă întreb dacă această 
„descărcare” emoţională nu rămîne unică în tot travaliul de condeier al lui 
Marin Ifrim, o vivisecţie pe care aş numi-o, reluînd un vechi adagiu: „lupta 
cu îngerul”... Virtuos al versului liber, Marin Ifrim impune în cartea sa şi 
astfel de rostiri: „„...după fiecare copil/ adormit/ ingerii vin la izvoare/ beau 
lacrimi/ îşi schimbă vechile aripi/ apoi duc mame îndurerate/ în cealaltă 
parte/ a maternității stelare/ unde tot timpul/ liliacul/ înfloreşte/ în ţărina 
de aur... (în ţărîna de aur) 

Este cartea aceasta, cu adevărat, o spovedanie... 





Nicolae Cabel 





(*) Blocat în lift, spre cer, Editura Teocora, 2015 
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PORNO ODIN 
ROMANUL SOCIAL ÎN ACTUALITATE 


Dorina Bădescu-Întoarcerea la Babel 


Editura “Vinea”, 


După un debut prelungit şi 
expansiv (proză scurtă, poveşti 
şi povestiri, scenarii radiofonice, 
piese în trei acte) doamna Dorina 
Bădescu debutează editorial cu un 
roman — Şansa, Editura “Albatros” 
1971, apoi, în 1989 îi apare cartea 
de proză Soarele pe prag, iar în 
1995, la editura Semne, un “aproape 
jurnal”, Lună plină peste salcâmi 
(nuvela cu acest titlu, primind 
Premiul revistei “Contemporanul”, 
la prima ediţie a concursului 
naţional de proză “Marin Preda”). 

Întoarcerea la Babel 
marchează reîntoarcerea în câmpul 
ficţiunii de amplitudine, cu multe şi profunde implicaţii sociale în 
cea mai strictă actualitate, fiind un roman cu diverse şi complexe 
interferenţe sociale, angajând multe discuţii şi speculaţii despre 
familie, carieră şi destin, cu implicaţii şi reverberaţii în intimităţi 
(uncori) indiscrete, dar care nu sunt nici bârfe, nici descărcări 
resentimentare, nici mondenitate frivolă. Într-un fel, cartea aminteşte 
formula romanelor călinesciene, în care, la diferite conclavuri se pun 
la cale desluşirea misterului unor destine, se demontează ascensiuni 
sociale, se reface la scara unu pe unu mari proiecte existenţiale. 
Romanul doamnei Dorina Bădescu are o perfectă sincronie socială, 
tema cărţii conturează deschiderea spre o societate aşezată, urbană, 
intelectualizată — ceea ce corespunde, fără să se suprapună, desigur, 
cu întreaga gamă problematică a ultimilor ani şi cu perioada 
convenţional (şi impropriu) denumită “post-revoluţionară”. Aşadar, 
un roman de strictă actualitate, de implicare în problematica morală 
a epocii, conturând în jurul unor intelectuali sensibili şi angajaţi cu 
propriul destin în malaxoarele epocii şi trăind cu acuitate “riscul de 
a fi până la capăt idealişti, cu tot ce decurge de aici”. 

De aceea personajele au o percepţie subtilă a timpului, unele 
chiar îl văd , aşa cum personajele lui Camil Petrescu vedeau idei. lată 
o aemenea reprezentare: ”... Numai de trei ori în viaţa mea am văzut 
ca acum timpul târându-se în preajmă. A durat de fiecare dată câteva 
secunde, dar l-am văzut, n-a fost o părere... l-am spus lui George, 
nimănui altcuiva, fiindcă este greu de crezut că o abstracțiune se 
poate materializa la o anume chemare inconştientă. ” 

Autoarea are darul concentrării pe spaţii mici şi un adevărat 
har al dialogului — ceea ce poate sugera o vocaţie dramaturgică 
obturată sau amânată şi în orice caz, în completarea darului nativ 
narativ. De altfel, dialogul devine obligatoriu şi structurant într-un 
univers restrâns şi redus la conflicte de familie (despărţiri, divorţuri, 
conflicte de interese privind moşteniri). Fireşte, caracterele sincere, 
corecte ori candide, devin victime sigure ale unei rapacităţi care este 
mai mult a epocii decât a oamenilor. 

Un lucru obsesiv, un fel de supra- temă care revine în conştiinţa 
personajelor de azi este Revoluţia din 1989, deşi romanul îşi 
propune ca referinţă temporală cea mai strictă contemporaneitate, 
cu problematica ei diversă şi cotidianul ei dizolvant şi mai evident 
conflictual. 

Aceasta şi pentru că protagoniștii, personaje, aşa cum am 
zis, de mică amplitudine, au o pronunţată — să nu zicem “vocaţie”, 
pentru că ar fi excesiv, să zicem apetenţă, pentru istorie sau pentru 
acea încrengătură de evenimente care îşi pun amprenta asupra 
traiectoriei politice a ţării dar, şi chiar în mod subliniat, asupra 
destinului personal al personajelor, considerat un simplu proiect 
aleatoriu. 

Istoria este o obsesie colectivă, înainte de a deveni o problemă 


Aureliu Goci 





Bucureşti, 2008 


personală. Timpul s-a fărămiţat, aşteptarea s-a ciobit, iar viaţa 
oamenilor s-a pulverizat în acţiuni fără scop : "În anii din urmă, a 
trecut viaţa pe lângă noi şi ne-a încovoiat fără să înțelegem nai 
nimic din ceea ce se petrece cu noi sau în jurul nostru. Practic, în 
aceşti ani am trăit ca nişte animale de povară așteptând ...ce? Sunt 
nenumărați cei care fac la fel, se zbat să strângă bani cu preţul 
anulării propriei existenţe, cu prețul tuturor renunțărilor... Mulţi 
au reuşit Să strângă sume considerabile şi şi-au deschis afaceri 
înfloritoare... Dar noi pentru ce ne-am condamnat la muncă silnică. 
Noi cu ce ne-am ales? Nu voiam să facem avere, nu voiam decăt să 
scăpăm de necaz...” 

Nu am mai citit în ultimul timp un asemenea roman care să 
vină atât de aproape de momentul lecturii, de cotidianul fierbinte, 
astfel încât cititorul să fie implicat cu propriile interogaţii şi 
probleme cu rezoluţie imediată. 

Autoarea scrie nervos, concis, percutant- se simte că a practicat 
ziaristica, scrisul cotidian atâta vreme — naraţiunea se dezvoltă 
eficient, chiar aş zice, pragmatic, cu mult dialog firesc şi concluziv. 

Eticheta de “roman social”, după atâtea exemple derizorii, 
chiar ar merita nuanţată. 

Social înseamnă revenirea la problemele tribului, într-o 
perioadaă de “tranziţie”, adică de haos şi nesiguranţă, care a pus 
stăpânire nu doar pe instituţiile ţării, ci şi pe destinul oamenilor. 
Intruziunile suspiciunii, morbul disolvării au cuprins şi familia, 
utopica “Cetate a armoniei şi încrederii”, atinsă şi ea de vidul 
abandonării, primind identitatea incertitrudinii. lată cum arată un 
fel de rugăciune, un fel de plângere în pustie, care explică şi titlul 
romanului :"La Alfa, Doamne, eşti numai Tu. Și tot Tu la Omega. 
Singurele certitudini pentru toți: începutul şi adârşitul... Dar între 
ele, cum şi încotro să ne mişcăm spre a nu irosi “clipa cea repede ”, 
pentru a-i da un sens? Tu ridici când şi când câte un colț de perdea 
şi ne laşi să exultăm de bucuria unei descoperiri uluitoare. Peste 
un veac sau peste un deceniu îngădui iar miracolul. Recent, nişte 
savanți au descoperit fărâma primordială, indivizibilă. Când ni se 
pare însă că mai avem foarte puţin pentru a afla totul, urmează o 
izgonire din Rai, ori încurcarea limbilor ca la Babel, ori o încurcare 
a minților, cum se întâmplă acum la noi şi în mai toată lumea. După 
ce la Babel le-ai încurcat limbile, oamenii - creaţia Ta fiind, au 
găsit destul de repede chei potrivite pentru înlăturarea barierei 
lingvistice. La acest nou Babel vor mai găsi vreun remediu?” 

Universul ficțional vorbeşte de o societate concretă în care 
se generalizează o formă de paranoia persecutorie, toată lumea 
suspectează pe toată lumea şi se insinuează scenarii absurde despre 
părțile oculte ale biografiilor comune şi ale carierelor strălucite 
intrate într-o ignobilă degringoladă. 

Pagini de rezistenţă rămân cele dedicate satului (vizita lui 
Mihai la Zâmbreasca, pe apa Hodorogului) unde sunt personaje 
remarcabile, succint caracterizate, precum Petria şi Gulie. De 
asemenea, o scenă remarcabilă ar fi momentul în care Mihai 
descoperă în cooperativa din satul Doage, cărți rarisime. Plină 
de învățământ şi pitoresc rămâne scena întâlnirii basarabenilor 
la Bucureşti şi călatoriile lor tragice şi insolite.Deasemenea sunt 
de semnalat şi evidenţiat paginile de analiză şi obiectivare a 
conştiinţelor în derivă, într-o epocă neaşezată, şi debusolarea 
existenţială a caracterelor construite pe principii clasice. Autoarea 
se situează firesc în narativă, dar nu devine un personaj, se detaşează 
şi chiar dispare din pagina universului imaginar — ceea ce este 
un lucru subtil, marcă de autenticitate şi obiectivitate pentru un 
prozator adevărat. Doamna Dorina Bădescu nu mizează deloc pe 
distincţiile aşazisei proze a sexului slab, chiar dacă volumul său are 
toate virtuțile istorice ale narativei feminine. 


CEI www.oglindaliterara.ro 


RE. NNE 


y 


(urmare din numărul anterior) 


6.Virgula în natură 


Din Lasă-ţi lumea ta uitată redăm strofa S5: Tânguiosul bucium 
sună, / L-ascultăm cu-atâta drag, / Pe când iese dulcea lună / Dintr-o 
rarişte de fag. Aici Perpessicius este în concordanţă cu Maiorescu în 
privinţa virgulelor. Convorbirile literare au, însă, virgulă după versul 
1 şi după versul 3 dând sensul: /-ascultăm dintr-o rarişte de fag, în loc 
de iese luna dintr-o rarişte. Editorul nostru nu se „compromite”, însă, 
consultând Convorbirile literare, textul unde a fost publicat poemul. La 
versul următor: ji răspunde codrul verde iarăşi notă a editorului: „La 
Titu Maiorescu Și răspunde codrul verde”. Maiorescu are Și respunde în 
primele 6 ediţii, apoi Și răspunde. Sunt câteve locuri în poezia eminesciană 
unde criticul acceptă re- din Convorbiri; aici sensul este nu de ecou (sunet) 
ci: se potriveşte, „corespunde”, etc. În altă parte, izvorul ce resare sub un 
tei va fi păstrat pentru că descrie clar un izbuc, o apă care sare şi re-sare, 
ţâşneşte. Păstrând respunde, Maiorescu resimte nevoia parataxei, acel şi în 
loc de îi. Dl. editor poate, desigur, să dea orice explicaţie, dar să ne spună 
clar, fiind vorba de o notă de subsol, deci de o informaţie strict adevărată, 
că Maiorescu are Și respunde. În versul următor încă, codrul este Fărmecat 
şi dureros, dar forma cu -ă se regăseşte numai în Convorbiri literare (şi în 
manuscrise), deci dl. D. Irimia nu pune notă pentru că nu ştie despre ce este 
vorba. Cele câteva forme cu ă la Eminescu, aflate în concurenţă cu formele 
literaturizate, discutate de către Garabet Ibrăileanu, nereţinute de către Titu 
Maiorescu, sunt eufonice, trebuiesc păstrate (fărmecat-fermecat, rătund- 
rotund-retund; răpejune-repejune etc.) Lucrurile acestea au fost discutate 
şi în reviste de specialitate, chiar de către lingviştii care astăzi nu acceptă 
scrierea cu â. De ce atâta pierdere de timp, hârtie, inteligenţă, creativitate 
— când unul dintre ei chiar, dl. D. Irimia, face pur şi simplu abstracţie de 
rezultatele cercetărilor ? La Eminescu, în Lasă-ţi lumea, buciumul este 
tănguios iar codrul este fărmecat şi dureros Nu se acceptă nimic, dar 
absolut nimic din această linie eufonică pusă în undă de poet. 

O imagine a iubirii cosmice în această strofă: Jată lacul. Luna plină / 
Poleind-ul, îl străbate, / El aprins de-a ei lumină / Simte-a lui singurătate. 
Titu Maiorescu scoate virgula după poleindu-l în primele ediţii dar apoi, 
după ediţia a şasea, o pune. Perpessicius o păstrează în ambele ediţii. Este 
virgula Convorbirilor. Ea arată ca luna poleieşte lacul pe orizontală şi-l 
străbate în adânc, pe verticală, bate în lac. „Singurătăţile” eminesciene 
în această primă parte a volumului sunt mai mult decât metafore, sunt 
categorii, elementele iau cunoştinţă de ele însele, se autodefinesc. Aici 
lacul participă la iubirea cosmică simțindu-se pe el însuşi în urma efectului 
de lună. Editorul are oscilări de suprafaţă: în 1994 pune virgula după 
Perpessicius, în 1997 o scoate ca să fie ca în ediţia princeps. 

Unora ar putea să li se pară inutile sau oţioase aceste discuţii 
despre virgulă la Eminescu. Le amintesc doar atât: cuvântul virgula este 
un diminutiv de la virga, ae care înseamnă vargă şi se referă, în tradiţia 
filologică îndepărtată, la vergeaua lui Hermes. Cuvântul „hermeneutică” 
vine tot de la Hermes, zeul drumurilor, al potecilor. In pădurea de semne 
te rătăceşti, nu ai orientare fără cărările pe care ţi le indică hermeneutica. 
Celor sceptici le rămâne întrebarea: ce fel de hermeneutică eminesciană se 
poate face când nu se respectă virgulele lui Eminescu însuşi ? Las deoparte 
acest balans al d-lui D. Irimia, unic în editologia eminesciană (Perpessicius 
sau Ibrăileanu reveneau în câteva locuri, numărate pe degete, dânsul 
revine cu sistem de mai multe ori la fiecare poezie în parte). Dar sunt cele 
zece-douăzeei de locuri importante din poezia eminesciană unde virgula 
este esenţială, purtătoare ele sens. Am discutat, cu alte ocazii, asemenea 
locuri. Dacă am avea cea mai vagă senzaţie că dl. Dumitru Irimia a urmărit 
textul şi a avut tresăriri de acest fel am relua discuţia. Nu credem, însă, că 
este cazul. Editorul de astăzi (din 1994 şi din 1997) nu-şi pune probleme 
de sens. Dânsul îl editează pe Eminescu numai şi numai pentru a lansa 
ortografia raţională pe care o susţin unii dintre colegii d-sale. Modalitatea 
de lucru a acestei cărţi se lasă uşor definită. Prin excludere ne va fi mai 
simplu s-o arătăm Aşadar, ce nu ştie dl. Dumitru Irimia nu se poate găsi în 
ediţia sa. Dânsul nu ştie: 

a) Convorbirile literare, revista ieşeană unde şi-a publicat Eminescu 
poeziile, ori i-au fost publicate (nu ştie diferenţa); 

b) Cele 10 ediţii care au urmat ediţiei princeps Maiorescu, fiecare 
venind cu schimbări de text şi de punctuație (şi de ortografie, evident); 

c) Manuscrisele lui Eminescu sunt, pentru dl. Editor, taine cu şapte 
peceţi; nu zicem că este indispensabilă cunoaşterea lor pentru o ediţie 
(Ibrăileanu a făcut demonstraţia că se poate şi doar cu verificările lui 
Topârceanu) — dar pentru discutarea lecţiunilor dificile sunt necesare; 

d) Discuţiile filologice (şi lingvistice) elementare (cele mai cunoscute, 
adică) despre textul eminescian, purtate în revistele de lingvistică („Limba 
română”, etc). Nu poţi să-l îndrepţi pe Maiorescu tocmai cu... D. Murăraşu, 
când acesta preia tacit îndrepatarea lui G. Bogdan-Duică (la Floarea 


albastră; locul este prea cunoscut ca 
să insistăm). De Ibrăileanu, dl. Editor 
va fi auzit, dar nu i-a citit lucrările 
clasice. De I.E. Torouţiu, însă, nu a 
auzit sigur. 

e) Nici o ediţie nu a consultat 
dl. Editor între Maiorescu (1883) şi 
Perpessicius (1939 verificat, pe ici 
pe colo, cu Perpessicius 1964 şi cu 
Murăraşu 1972). 

In felul acesta am putea 
epuiza literele alfabetului punctând 
ce nu ştie dl. D. Irimia pe marginea 
subiectului „antumele eminesciene”. 
Este mult mai simplu, însă, să arătăm 
ce ştie. Dânsul ştie exact două 
lucruri: are în faţă ediţia fotocopiată 
a ediţiei princeps, apărută la Editura 
Academiei (crede, şi în 1994 şi în 
1997, că a apărut la Editura Minerva; lapsus chalami: va fi având vreo carte 
acolo), şi ediţia Perpessicius din 1939. Cu aceste două cărți, mari şi late, pe 
masă, crede că se poate închega o ediţie universitară, şi chiar o încheagă de 
face pod de gheaţă între ele. Ne-am lămurit după confruntarea textului la 
câteva poezii: dl. D. Irimia nu este tradiţionalist (vezi spiritul conservator 
al Vieţii romineşti) — ci mimează tradiţionalismul. Alegerile acestea 
succesive între Maiorescu (1883) şi Perpessicius seamănă mai degrabă a 
gimnastică ritmică. Un tradiţionalism sclerozat. Doamne fereşte ca această 
predispoziţie către două luntrii să fie tot ce-l poate aştepta pe Eminescu 
din partea laşului. Ediţia aceasta exprimă un sens al epocii noastre, pe 
care încerc să-l surprind în tipuri de reacţie publică. Mai întâi, mă refer 
la rezultatul discuţiilor din ultimul 15 ianuarie eminescian (1998). S-a 
conturat un fel de slogan conclusiv: fiecare are dreptul la „Eminescu al lui”. 
In numele dreptului la opinie se legitimează ceea ce aş numi sălbăticirea 
unei culturi. Mâine-poimâine vom recita versul eminescian: „Eu nu-s 
codru, sunt cetate”. Cetățile mari ale spiritualităţii româneşti, zidurile de 
piatră ale culturii — sunt năpădite de iedera opiniilor noastre personale. In 
locul muşchiului vechimii — mușchiul uitării. 

Printre multele vorbe şi expresii de limbă născute după tranziţie, 
aceasta îmi reţine atenţia: „Aşa vrea muşchii tăi”. Se spune după o întrebare: 
„De ce domnule ? Pentru că aşa vrea muşchii tăi?” Unii vorbitori doresc 
să facă acordul gramatical — dar, atenţie, nu pun verbul la plural, aşa vor 
— ci zic „Aşa vrea muşchiul tău”. Se protejează singularul verbului, dar se 
cade în ambiguitate (trivialitate, chiar). Expresia aceasta ne arată, cred, că 
trăim într-un fel de lege a pumnului, Das Faustrecht, resimţită, însă, nu la 
nivel fizic, pentru că vorbitorii nu se referă la muşchii sistemului muscular 
omenesc, ci la modul metaforic: muşchii minţii, ai creierului. 

Cerul înstelat de deasupra şi legea morala din pieptul fiecăruia nu 
sunt, din fericire, amprente personale, cum ar fi cele ale degetelor. Ediţia 
„digitală” a d-lui D. Irimia sperăm să rămână o curiozitate în cetatea 
literelor române. 


Nicolae Georgescu 





PS. 

Ne rămâne, totuşi, o mare, foarte mare nelămurire. L-am urmărit, 
întâmplător, pe dl. Dumitru Irimia în Aula Academiei Române, în toamna 
lui 1996, ţinând o conferinţă despre Eminescu şi limba română care a 
smuls multe şi meritate aplauze A fost una dintre cele mai pertinente, mai 
argumentate, mai sincer implicate luări de cuvânt în chestiune. Dl. Editor 
de azi edita, în 1972, articolele şi fragmentele manuscrise eminesciene 
privitoare la limbă şi cultură, o ediţie excelentă, pe care am folosit-o şi am 
recomandat-o des studenţilor şi elevilor. Ce-o fi cu această ieşire editorială 
împotriva lui Eminescu, din zilele noastre ? Suntem, cumva, într-un film 
poliţist cu etaje şi şantaje? Ori sistemul muscular a invadat, într-adevăr, 
mintea unora şi altora în tranziţie? 


Umanioarele în pericol 
7.Binele e de vină 


„.„.Făcând o verificare de rutină în calculatorul Bibliotecii Academiei 
Române, am descoperit o cifră ameţitoare: peste 600 (şase sute) de titluri 
de cărţi ieşite de sub tipar după între 1989 şi 2004 sub numele Eminescu. 
În zece ani de tipar a ieşit mai multă „eminescologie” decât în cei 50 
anteriori. În bibliotecă explozia s-a înregistrat la propriu: fişele de carton 
nu mai încap în cutii (de la anumite limite acestea se spune că „se sparg” 
ori „plesnesc” - termeni bibliotecăreşti noi) - iar evidenţa se ţine pe 
calculator. Desigur, într-atâta producţie editorială e loc de mult „zoborog” 
- dar şi acesta trebuie ales. Important este, însă, că şi edițiile Eminescu 
proliferează; nu le-am numărat pe toate, dar am selectat 15 care pot fi 
considerate cu pretenţii, şi am trecut la consultarea lor. Mă refer doar la 
un domeniu limitat şi foarte gingaş: acela al poeziilor antume, adică cele 
60-70 de titluri publicate în timpul vieţii poetului (depinde cum numărăm, 
nu intru aici în amănunte). Lucrul este foarte interesant: dintre aceste 
ediţii, nu seamănă una cu alta, sunt 15 abordări diferite conturându-se 
viziuni diferite, adică un fel de Eminescu-de-laşi, Eminescu-de-Timişoara, 
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Eminescu-de-Cluj, etc. (şi, desigur, un Eminescu-de-Chişinău, etc.). Este 
vorba de text, punctuație, construcţie. Aş fi dorit ca verificările mele să fie 
complete, cam aşa cum a procedat în anii ,50 profesorul nostru I.Fischer cu 
ediţiile Grigore Alexandrescu, dar timpul, ochii, interesul public cred n-ar 
îngădui aceasta. Nici sondajul nu mi se pare relevant. Am procedat aşa cum 
m-a ispitit fiecare ediţie în parte, dar am plecat de la aşa-zisele „complexe ” 
eminesciene, adică de la numeroasele texte aflate în litigiu (filologic) până 
la Perpessicius şi rezolvate sau nu de acesta. 


8.Meliora 


Demersul nostru este oarecum monografic, dar nu înşiruim aici 
cronici de ediţie. Intenţia finală este, în fond, aceea de a atrage atenţia 
fără, a provoca viziuni tragice. Ne alegem, de aceea, subtitlul de rubrică 
MELIORA, care înseamnă lucruri mai bune pe latineşte. Pornim de la 
expresia de limbă care spune: „E bine şi aşa, dar mai bine este aşa”: 
alegerea între bine şi mai bine nu poate supăra pe nimeni şi ne oferă, în 
plus, acea minimă întemeiere teoretică ce ne păstrează în dialog. În fond, e 
bine că se editează mult Eminescu. Şi mai bine ar fi dacă s-ar citi, ar fi mai 
ieftine cărţile, mai bune ediţiile, etc. Dintre acestea toate, noi alegem ultima 
„melioră”, prin „mai bune” înțelegând un text mai aproape de intenţiile 
autorului decât de cele ale editorului. Aşadar, e bine, e bine rău; iar ca 
filolog (ce mă pretind!) trebuie să fiu cât se poate de vesel, ironic dacă se 
poate, să mă despart răzând de ce nu-mi place - dar să nu uit că gândesc în 
cuvinte. O expresie ca bine rău, unde rău vine din latinescu reus = acuzat, 
inculpat, înseamnă în absolut că binele se judecă în mod natural - şi desigur 
ideea juridică nu favorizează sub-binele, ci doar supra-binele (adică: îl 
superează = îl supără). Binele este de vină. 

Fără supărare, încep cu prima carte ce-mi iese în față: Mihai 
Eminescu. Opera poetică în trei volume. Ediţie tematică de Petru Zugun. 
Prefaţă de Dan Mănucă, ed. Tehnopress, laşi, 2002. Cele trei volume 
apar pe hârtie foarte bună, în condiţii grafice deosebite beneficiind şi de 
ilustrațiile lui Lucian Săcrieru. Primul volum cuprinde Poeziile şi poemele 
de dragoste, al doilea Poeziile şi poemele naţionale, iar al treilea Poeziile şi 
poemele filozofice. DI.Dan Mănucă arată, în prefaţă, dificultăţile încadrării 
tematice a unor poezii menţionând că tematologia este o disciplină relativ 
nouă în teoria literaturii (p.6) - dar în final aceptând împărţirea editorului: 
„Sunt convins că are întru totul dreptate”. La rândul său, dl.Petru Zugun 
arată, într-o notă a ediţiei: „Ampla şi excelenta prefaţă la ediția noastră 
Eminescu din perspectiva tematologică, scrisă de colegul nostru Dan 
Mănucă, prezintă şi lămureşte şi alte, mult mai numeroase, aspecte decât 
cele indicate de noi aici.” Ar fi oţios să discutăm tematismul editorului 
aprobat cu atâta convingere de prefaţator, totuşi, ciclul Scrisorilor, de 
pildă, este rupt în virtutea acestui tematism. Reţinem solidaritatea celor doi 
„colegi ” - care implică şi responsabilitate comună. Mai trist ni se pare că 
titlul ediţiei este articulat: Poeziile si poemele, implicând totalitatea - or, la 
o simplă aruncătură de ochi constatăm că lipseşte dintre Poeziile şi Poemele 
naționale, de pildă, La arme sau Moldova. Nu contabilizăm; în joc este 
un şantier uriaş iar scăpările sunt inerente. Asemenea ediţii „ complete” 
(de la compleo=a umple) ar trebui, poate, cel puţin la Iaşi, să redevină 
„complecte ” (de la complector = a îmbrăţişa, adică a ordona braţ cu braţ, 
„tematic”) ca la A. C. Cuza (Opere complecte se numea ediția acesuia, 
ieşită tot la Iaşi, în 1914), sau ca la A. D. Xenopol (Poesii complecte, laşi, 
Șaraga, 1883). 

DI.Petre Zugun ar fi putut adăuga, apoi, ca filolog ce ştie cum se 
editează, o listă cu poeziile aranjate alfabetic, alta cu aceleaşi poezii 
cronologic şi o a treia cu antumele şi postumele. Nici asta nu avem, dar 
tot nu-i bai. 

In fond, pe noi ne interesează ceea ce există - şi anume: preponderent 
textul. În privinţa acestuia, editorul are grijă să ne spună într-o notă: „Texte 
reproduse din ediţia D.Murăraşu, din ediția Perpessicius, din ediția 
PCreţia şi din Almanahul Societăţii Academice Social-Literare România 
Jună ”. În interior aflăm, dintr-o altă notă, că din ediţia Perpessicius 
este preluată numai poezia Doina, care lipsea la Murăraşu „din motive 
binecunoscute”; desigur, urmează că din Almanah... este preluat numai 
Luceafărul (pentru că numai acesta se publică acolo). Prin ediţia Creţia, 
editorul înţelege poeziile publicate în Manuscriptum, nr.1/1991, nu ediţia 
MLR din anul 2000. Trist este că nu se specifică la fiecare poezie în parte 
de unde este preluată şi cu ce modificări. Aceste enunţuri de principiu nu 
ne-au convins niciodată. Iată, de pildă, cazul Luceafărului (poem pe care 
Petru Zugun l-a analizat într-o lucrare anterioară, publicată în colecţia 
Eminesciana a Editurii Junimea). Verific la întâmplare, dorind să văd cum 
rezolvă editorul câteva locuri mai dificile. 4/manahul, de unde afirmă că a 
preluat textul, are în final: Miroase florile-arginții / Şi cad, o dulce ploae, / 
Pe creştetele-a doi copii / Cu plete lungi bălae. Murăraşu are, ca toţi editorii: 
florile-argintii şi mai pune o virgulă în versul 4: Cu plete lungi, bălaie 
(ca Perpessicius, Botez, Scurtu şi ediţiile târzii Maiorescu; Convorbirile 
literare şi primele ediţii Maiorescu nu au această virgulă). Petru Zugun are 
curajul Almanahului pe jumătate: elimină virgula din ediţia Muraraşu, ca 
să fie ca Almanahul, dar păstrează florile-argintii împotriva Almanahului. 
Procedează, adică, mai bine şi decât unul, şi decât altul. Să ne înţelegem: 
nu e vorba de pedanterie aici, ci de sens. Florile-argintii trimite numai la 
culoare, flori (albe-strălucitoare) ca argintul - pe când florile-arginții dau 
dinamism imaginii, fiind vorba de flori care cad strălucind ca arginţii (nu 


e vorba de bani, ci de - să zicem — confetti; oricum, arată căderea, nu doar 
culoarea — şi oricum este alt cuvânt). Când pune cratima, pe care o respectă 
toţi editorii, poetul vrea citirea împreună sau apropiată: Miroase florile- 
arginţii şi cad (iar aici numai pedanţii pot vedea dezacord gramatical: 
la Eminescu adesea acordul este facultative, ca şi în vorbirea populară 
actuală). Aşadar, Petru Zugun combină A/manahul cu Murăraşu; nu era 
interesant dacă explica cel puţin de ce-i respinge acestuia din urmă virgula? 
Vom vedea, însă, că dânsul oferă multe combinaţii şi permutări de virgule 
şi litere, într-un dialog cu textele - pe care, însă, îl duce pe muteşte în faţa 
unui public care... de-a surda stă lângă îl ascultă. 


9. „Virgulita”, o boală cronică a edițiilor 


În Notă asupra ediţiei, Petru Zugun ne atenționează la punctul 8: 
„Nu am reprodus pasiv textele din ediţiile utilizate, ci am intervenit, sub 
raportul grafiei şi punctuaţiei, de câte ori am constatat că este necesar să 
intervenim, pentru percepţia corectă a mesajului. Cine va avea plăcere şi 
timp să facă referiri comparative va fi binevenit.” (p.21). Comparatismul 
este, într- adevăr, o preocupare plăcută - iar timpul merită să ni-l luăm 
pentru a-i scuti pe alţii... Chestiunea este, însă, ce comparăm? Pe Petru 
Zugun cu ediţiile pe care le-a utilizat? Fie... L- am compara, însă, pe bunul 
nostru editor (dânsul este primul editor al lui Eminescu ce mărturiseşte că a 
intervenit „activ ” în text) - cu lon Helliade -Rădulescu, părintele gramaticii 
româneşti, care scria la anul de graţie 1828: „Dar fieşte care limbă îşi are 
ortografia sa şi aceea a stătut mai norocită care s-a supus la mai puţine 
reguli: puntuaţia numai a stătut şi este tot aceea la toate limbile; pentru 
că oamenii tot într-un fel se gândesc, şi mişcările şi opririle lor în vorbire 
sunt tot acelea. Cel mai delicat şi cu gândire lucru în ortografie şi care face 
cinste duhului omenesc este puntuația: ea desparte şi face chiare judecăţile 
noastre, arată şirul şi relaţiile lor şi ne face şi să înțelegem şi să ne facem 
înțeleşi în scrierile noastre; şi ea singură împlineşte Sfârşitul pe care 
s-au aflat regulile ortografii, mai vârtos în limbile cele vii” (Gramatică 
românească, p.34). |. L. Caragiale considera că punctuaţia este ”lăcătuirea 
frazei” şi exprimă ”gesticulația gâbndirii” unui scriitor, interzicându- 
le editorilor (tipografilor) s-o schimbe — iar I. E. Torouţiu îi considera în 
derâdere „colaboratori ai poetului ”" pe editorii care-i schimbau în egală 
măsură cuvintele ori punctuaţia; despre Mihail Dragomirescu spunea 
că parcă a aruncat un sac de purici pe o coală de hârtie cu virgulele sale 
neobosite. Punctuaţia este locul cel mai vulnerabil al tuturor edițiilor 
româneşti, mai ales al celor din clasici, mai ales al celor din Eminescu. 
Petru Zugun se adaugă de bună voie unui lanţ cronic de editori care „pentru 
percepţia corectă a mesajului ” intervin „de câte ori am constatat că este 
necesar”. Zeci şi sute de intervenţii - dar... niciuna mărturisită, toate făcute 
pentru plăcerea şi timpul cui vrea să le urmărească... lată cum aici binele 
devine rău de-a dreptul: dorind o percepţie corectă a mesajului, editorul 
intervine în poezia eminesciană. Prin însuşi faptul că o consideră „mesaj” 
şi o încadrează în zona comunicării dânsul nu mai discută despre poezie. 
lată exemple de grafie şi punctuație tot din Luceafărul. Almanahul are: Și 
tainic genele le plec / Căci mi le umple plânsul, / Când ale apei valuri trec / 
Călătorind spre dânsul; Convorbirile preiau la fel, Maiorescu pune virgula 
şi după primul şi după al doilea vers (cum păstrează Botez şi Perpessicius), 
numai Murăraşu are: Și tainic genele le plec, / Căci mi le umple plânsul / 
Când ale apei valuri trec... Petru Zugun îl păstrează pe Murăraşu, trădând 
şi Almanahul şi tradiţia lungă editorială. Aici editorul vrea raporturi 
temporale, chiare „, cum ar zice Helliade, adică plec genele, pentru că mi 
le umple plânsul când... Nu cumva explică d-nii Zugun- Murăraşu reflexul 
lui Pavlov pe textul iui Eminescu ?! Dacă e sa interpretăm, mai bine 
face Maiorescu punând virgula şi după primul vers, pentru că se explică 
adverbul tainic. Dar mai simplu e fără virgulă, ca în Almanah. Situaţia 
îmi aduce aminte de cea similară din Lasă-ţi lumea... pe care vreau s-o 
verific. Convorbirile au: Tânguiosul bucium sună, / L-ascultăm cu-atâta 
drag / Pe când ese dulcea lună, / Dintr-o rarişte de fag. Maiorescu preia: 
Tânguiosul bucium sună, / L-ascultăm cu-atâta drag, | Pe când ese dulcea 
lună / Dintr-o rarişte de fag - şi păstrează astfel în toate ediţiile. Desigur, 
Botez revine la virgula Convorbirilor în timp ce Perpessicius rămâne la 
soluţia Maiorescu iar Murăraşu la fel - împreună cu urmaşul său, Petru 
Zugun. Aşadar Convorbirile şi Botez spun că ascultăm buciumul dintr-o 
rarişte de fag - în timp ce virgulele următoare au „corectat mesajul”, iese 
luna dintr-o rarişte de fag. Da, sunt amănunte, dar sunt cu zecile. În O rămâi 
la fel: Eu te văd răpit de farmec / Cum îngâni cu glas domol / În a apei 
strălucire, / Întinzând piciorul gol (Convorbiri) - Eu te văd răpit de farmec 
/ Cum îngâni cu glas domol, / În a apei strălucire / Intinzând piciorul gol. 
Peste tot s-a instituit virgula maioresciană numai după versul al doilea. 
Sensurile sunt mişcate, dar, dorind să facem confruntările cu Petru Zugun, 
iată cea am mai aflat: în voi |, Poeziile şi poemele de dragoste, la cuprins 
avem titlul O. rămâi. rămâi cu mine, pentru pagina 310 - unde aflăm, însă, 
postuma O. rămâi. rămâi cu bine. Privind mai atent cuprinsul, observăm 
0... babilonie cronologică de toată frumuseţea: 7e duci după La Steaua, 
iar apoi La mijloc de codru des şi De ce nu-mi vii ? Greşeli, neatenţii, 
permutaţii. O rămâi se află în vol.III, la Poeziile si poemele filozofice, şi are 
virgula lui Murăraşu, Botez, Perspessicius. 


(continuare în nr. viitor) 
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MONIKA TOTH 


RAUL CONSTANTINESCU 





sub pielea 
pământului 


cresc în fiecare zi: 

o picătură de minune 
un strop de rouă 

o silabă cocoşată 

un cuvânt auriu 

o literă bronzată 

un zâmbet cu parfum 
de primăvară 

sub pielea mea 
creşte o poezie cu aripi tăiate 


Dragoste 


Pălăria-i cu păjejeniş pe cuier. 
Cămaşa-i transirată pusă pe scaun. 
Nu sunt Supărată. 

Râd. 


nu mai exist 


eu nu mai exist 
depresia m-a ucis 
m-am metamorfozat 
Intr-o poezie subțire 


singură 


Gheorghe..Lucrurile-mi le-ai dai altcuiva 
urmele-mi din zăpadă le-ai măturat 
câinilor le-ai aruncat cuvintele-mi din oase, 
singură m-ai lăsat 

legată de îndoieli, 

într-o linişte ca de borcan 


am ajuns în apropierea ta 


două ceşti de ceai 

şi mulțimile de cuvinte nespuse 
ne despart unul de altul 

apoi ne-am sorbit ceaiul 
cuvintele-ni s-au secat 

am plecat cu ceaşca goală 


ne ţinem 


Ne ţinem de mână 

de parcă am ţine nişte chifle calde, 

ne uităm în ochii celuilalt 

căci nu există ceva mai atractiv de văzut 
- ai dat-o- n bară 

- şi eu 

- te iubesc 

- o să-ţi treacă 


Dragoste 
Ce pot să sper în dragoste? 


un cerşaf însângerat 
un divorţ cu lacrimi 
şi scandal 


frumos 
Gheorghe.. 


e tare frumos zîmbetul tău 
mi-ar plăcea să stau întotdeauna 
în colţul buzei tale 





LA POARTA 
URSELOR 


Singur la poarta 
asprelor urse bat 

la neînduratele prin 
codri de semne 
tăcute în veghe înaltă 
cartea vieții citind 
scriu 

visul vieţii pe drumul 
de rouă 

în zori când din harfa de iarbă 

se scutur vii lucioli reci adamante 
la marginea marginii de lume 
roiesc simboluri numere nume 





CEL MAL SINGUR 


Drumul spre mine-l presar cu semne... 
voi ajunge târziu ori poate nicicând; 
martori sunt urmele iubirii pe față 
revărsată asupră-mi dinainte de a mă 
naște 

din ghearele morții zi de zi smuls 

cu tot ce am cu tot ce sunt 

în fiecare cuvânt 

al nimănui și al tuturor 

cel mai singur 

cuvânt 


AL_NIMĂNUI 


pierdut în vis 

în căutarea lumii fără văl 

urcam trepte peste trepte scara de umbre 
din mine 

spre cel prin adieri de silfi 

tot mai sus ascuns 

se scrie-n vâltori de aburi 

clipă eternă 


NECUNOSCUTUL (II 


Necunoscut în toate departe aproape 

ai tot ce vrei dorești visezi: cer stele 
veșnicii, 

ai vieţile-ntr-un abur, universu-n deget, 
puteri, averi, iluminări în armonii de liniște 
deplină 

hrănești inflorescenţa de capete și rădăcini; 
de tine toate-atârnă și-n tot infinit renaști 
mai tânăr 

cel ce-abisul tăcerii-l torci cuvânt de taină 
deasupra deasuprelor fără hotare 


EROI FĂRĂ GLORIE 


La-nvolburata apă vavilon 

în lupta tuturor contra tuturor 

din Estia cea mai bună dintre lumi 
se-nvălmășesc cohorte peste cohorte 
sub zidul morii 

corp la corp ziua/noaptea în capul oaselor 
se-ncleștează luptătorii-n arșiță ger 
căzând rând pe rând pe câmpul oaselor 
sub umbra piramidei de capete 

cu ochii ninși de nisip și vise 

prin apa morţilor 

cititori în stele rătăciți în genom 

fără întoarcere 

eroi fără glorie 


PRIN PĂDUREA DE SEMNE 


Noi unghiuri fante feţe 

mereu aceleași totuși tur/retur 

în jurul a ce iubim mai mult 
continuu în goană pe mare 

spre unicul vieții izvor curgând 
acolo unde moartea nu are cuvânt 
singura naștere din nou 

a ce lor din toate alese 

prin pădurea de semne 





MIHAELA-MARIANA 
CAZIMIROVICI 





limpezire 
în afara golului 
se ascunde 
toată nebunia 
timpului 


se măsoară şi infinitul 
tot în cuvinte simple 


* 


pe loc 


definesc pasul 

în timpul războiului 

nuanţelor oglinzii 

îl readuc la viaţă 

fără reticenţe 

cu zgomot cadenţat 

pierd speranţa 

fluturelui 

clipind mereu aceleaşi secunde 


* 


scara 


peste drum 

jocul se înteţeşte 
curajos 

coarda adulmecă 
în neştire 

saltul copilului 
spre viitor 


* 


speranţă 


o umbră 

fugărită de câmp 
pierde timpul 
punând piedică 
marginii şoselei 
speră 

să facă semne 
vizibile clipei 

la trecerea vremii 


* 


neliniști palide 


cugetătoare iarna 

se înfiorează de dorul 
străzii 

ucide cu sete 

fulgii în cădere 
consolându-se 

ipocrit 

cu rolul 

de virgină 
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POETUL ION GHEORGHE LA 80 DE ANI 


PICTURĂ CRONICĂREASCĂ ÎN LEXIC 
MUNTENESC 


O trăsătură importantă a timbrului 
liric gheorghian o constituie noutatea, totuşi 
nici teoria singularităţii absolute nu rezolvă 
dilema ascendenţei şi nu avantajează 
analiza. Inceputul activităţii sale literare s-a 
aflat într-o arie genetică din care nu lipseau 
pe prima treaptă Maiakovski şi Beniuc, 
Voiculescu, Arghezi şi Blaga pe a doua. In 
Mai mult ca plânsul. Icoane pe sticlă” 
(1970) miturile creştine nu sunt prăbuşite 
în derizoriu, după cum s-a spus. Poetul 
doar constată o zidire incorectă şi propune 
alt temei, necanonic, desacralizat, aşa cum 
ostenea lon Creangă printre dracii lui Ivan 
Turbincă şi Dănilă Prepeleac. Este ceea 
ce se întâmplă în „Fuga”: îngerul „hăbăuc 
şi mofluz” îl conduce spre Egipet pe Iosif 
„cel cu barbă”, „Pe când femeia călărind 
mocăneşte /pe-acela mic îl înfofoleşte”. 
Miraculosul este îndepărtat din poem pentru a face loc omenescului, firescului, 
veseliei: 





Gheorghe Postelnicu 





Înţepenit între pietrele sânilor amândoi, 
sublimul păpuşoi 

pare mai degrabă un pietroi 
aruncat într-acea pivă 

de pisat sare şi grâu de colivă; 

de dragoste, ea-i strânge sub bărbie 
aureola gălbie, 

în care biloiul capului mititel 

pare băgat într-o băşică de purcel, 
ce-au înghiţit-o aureola mamă — 
mare cât roata carului de aramă. 


Râzgâiatul râde — s-o-nduplece 

să-i scoată mânuţa dreaptă din scutice — 
se vede că i s-a urât 

lui Menumorut. 

Icoanele ţărăneşti, ca şi obiectele de artizanat, ţesăturile şi folclorul 
literar sunt caracterizate prin simplitate, cromatism emoțional şi inefabil. Din 
aceste considerente lon Gheorghe a fost atras de manifestările artei populare. 
EI a preluat motivele folclorice într-un mod creator, dar de cele mai multe ori 
a inventat, pentru că fără ficţiune nu poate lua naştere literatura. Aşa au crescut 
în carnea poeziei gheorghiene atitudini şi teme care au avut o contribuţie 
hotărâtoare la înviorarea şi la sănătatea ei. Între mitologie şi lirism s-a produs un 
schimb permanent de valori, întărindu-se unul prin celălalt. Organizarea Bisericii 
Cimeriene şi a Comunelor Pastorale s-a transmis în ființa satului românesc până 
astăzi. Faţă de Lucian Blaga, care a transfigurat mai mult, lon Gheorghe a preferat 
să separe şi să abstractizeze mai puţin. La filozoful culturii primează imaginea 
cizelată şi preţios încadrată (E. Lovinescu), la poetul dac, pe primul plan se află 
ceața pulverizată între vers şi gândire. Ermetismul gheorghian este rezultatul 
căutărilor înverşunate în extrapoetic şi extraestetic. In acest fel a lărgit granițele 
culturii române până la izvoarele istoriei primordiale, pe o spirală în care chiar 
Eminescu a fost un strălucit precursor. Poezia reține sentimentele pozitive ale unei 
etici care ne spune că ce a fost trebuie pătrat şi ferit de primejdii. Zalmoxianismul 
poate fi modern, deoarece se sprijină pe argumente teoretice solide formulate de 
autorul însuşi, precum şi pe emoția proaspătă a generaţiei mai tinere de scriitori. 
Fondul nostru mitologic aparține umanităţii şi are o încărcătură considerabilă de 
concepte care pot revoluţiona filozofia şi cultura. 

Motivul genezei este reluat în stil arghezian („Cântare omului”, 1956) 
în mai multe poeme: „Fereastra”, „Se vede acel pom”, „Unul flăcăul”. Epopeea 
naşterii umanităţii începe cu o viziune naivă a Edenului şi a primilor săi locuitori. 
Este o replică la grandiosul, triumfalul şi caracterul prometeic arghezian. O 
privire amuzată le examinează sfinţilor şi arhanghelilor părțile corpului, hainele, 
gesturile şi notează cu sârg orice amănunt, parcă pentru compromiterea definitivă 
a simbolurilor creştine. Un amestec de semnificaţii cristice, imagini bizantine şi 
voievodale, o confuzie voită. O indiscreţie crudă, o coborâre a sfinţilor în ipostaze 
jenante şi gesturi penibile: 

Cei trei crai 

aveau de trei ori acelaşi strai, 

de trei ori aceeaşi coroană 

şi numai o faţă şi-ncă una bălană 

căci a treia era de tăciune 

şi de trei ori aveau aceeaşi înţelepciune. 
Apostolii sunt pe pământ. Aşa a fost aşezată lumea, nu după legile infailibile ale 
universului, ci după dorința de gospodar a Creatorului. Versul nu se deosebeşte de 
vorbirea mai şugubeaţă a unui țăran din „icoana lui Păcală”. Sentimentul tragicului 


scade foarte mult în intensitate, dar se câştigă în autenticitate şi savoare. Aceasta 
din urmă se clădeşte printr-o expresie poetică colorată ţipător, cu detalii truculente 
precum în icoanele pe lemn sau pe sticlă, cum se întâmplă în scena priveghiului 
„numitului Vasile cel Mare”: 

Sala-i plină cu bărbaţi, cu femei, cu fecioare 

vânzolindu-se şi făcându-şi duhoare — 

dar deasupra şoaptelor şi palavrelor 

arde candelabrul candelabrelor — 

cu luminile din toată lavra 

luminează Marele Candelabru cu Candelabra 

pe când candelăbriţele şi candelăbreii 

scuipă ceară pe toţi arhiereii. 


Pe sub bolți şi-n înălțimi 
muscăraie de heruvimi — 
țânțărime de îngeraşi 

fără cămeşuţe şi graşi 
arătându-şi poponeţele 

mai frumoase decât feţele... 

Geneza nu are nimic din solemnitatea Vechiului Testament. Varianta 
hilară este „Se vede acel Pom”. Tuşele sunt simple şi clare, decorul uriaş, de o 
cumpătare elementară. Dumnezeul gheorghian este creatorul ființelor primordiale: 
Marele Unu, „imaculat şi fecior” şi Nedefinita Doime, „bălană şi golaşă”. 
Demiurgul a denumit stelele, cerul, pământul şi apele, lumina şi întunericul. 
A făurit macrocosmosul şi i-a lăsat omului cosmosul mic, trecător şi relativ. 
Semioticienii presupun că Dumnezeu a creat numai „o gramatică universală, 
un sistem (un model, o matrice, o machetă) care trebuie umplute cu substanță 
particulară, concretă”, cu nume. Inventând cuvinte, inventăm fapta lui Dumnezeu 
(Mircea V. Ciobanu). Lumea în ansamblul ei a existat înainte de noi. Lui Adam, 
celui dintâi, i s-a acordat dreptul de a particulariza şi a relua opera Întemeietorului 
pentru noţiunile nou-create. Creatorul „plânge timpul Verbului /Mai mult ca 
plânsul”: 

Amândurora, în albastrul spornic 
[i se aud mecanismele de ceasornic 
pe care le-a pus Dumnezeu în jucăriile sale 
prime şi primordiale. 
(„Se vede acel Pom”) 

Uneori scriitorul este rapsodul care face corecţii şi pune lucrurile la 
punct sub aspectul adevărului istoric. Alteori „criticul de artă” simplifică jovial 
printr-un simulacru de explicații ca să descalifice impostura unor personaje biblice 
suprapuse peste zeii danubieni pe care i-au înlocuit în substratul de vopsea. 

Isus este evocat sub aspect uman, ca prunc, în disputa cu fariseii, în 
Grădina Ghetsimani, pe cruce, înviat şi ridicat la Ceruri. În toate circumstanţele 
poetul impune metafizicii sale reprezentările naive ale icoanelor ţărăneşti, 
cu făpturi ţepene de lume medievală („Lumea-i încleiată în adormirea ei”) şi 
suficiente detalii inspirate de tărâmul diformului, fără să staţioneze prea mult în 
parodie şi grotesc, fiindcă scopul său este să dea acestor simboluri alte acte de stare 
civilă. Substanţa versurilor e aceea pe care o ştim din „Vine iarba”, doar culorile 
sunt mai tari la suprafaţa poemului. Niciun cuvânt nu poate fi mişcat de la locul 
lui. În straturile interioare lucrează dogma poetului, după care simbolurile creştine 
au preluat şi prelungit străvechile cutume geto-dacice. Nu de puţine ori inventează 
legende protoistorice năzdrăvane, în care imaginea plastică juxtapune adjectivele 
în voie: „Fecioara Maria dând piept /sfântului prunc înţelept: înaltă şi baldâră, / 
mobhorâtă la cearcăne, palidă la gură, /obosită şi cam cu ţâfnă, /are ochii caprii şi 
de bufnă” („„Fecioara”). Comparaţiile insolite fac şi desfac obiectele de podoabă: 
„pe frunte un luceafăr de fir, /mare, involt — trandafir, /clipeşte ca o cometă pe 
crâng /deasupra ochiului stâng, /pe când doi îngeri potrivesc solemn şi nezorit / 
coroana Sfântului Imperiu de Răsărit, /din care focul metalului face vălgări / 
cum face necuratul deasupra unei comori, /în cercu-i albastru s-au înfipt safire / 
cât migdalele şi albastre peste fire, /pe când în gingiile de capcană /ale coroanei 
acesteia fără prihană /se văd dinţii şi măselele materiei grele /a tot felul de pietre şi 
pietricele” (idem). Poemul continuă cu descrierea fastuoasă a salbelor, franjurilor, 
eghileţilor, a braţelor, degetelor, palmelor şi a sânului „mic de fecioară /străveziu, 
ca ridichile de vară /de-asemenea rece ca zăpada şi bălăieţ - /dând cu botul în uger 
ca un agneţ”. Finalul subversiv umanizează întrutotul tabloul lui Păcală: „acolo 
vine el duminica, /îşi şterge gura păcătoasă cu mâneca /şi-o sărută de parcă bea apă 
/cu buzele lui arse de ceapă; fînfige apoi lumânare la picioarele preacuratei icoane, 
/pentru viaţa-i de flăcău tomnatic umblător pe la vădane”. 

Marele Mucenic Gheorghe, fiul unui general din armata romană, a trăit 
în Capadochia în vremea împăratului Dioclețian şi făcea parte dintre oştenii ce se 
numeau tribuni, ajungând până la rangul de comis. El şi-a mărturisit credinţa în 
Hristos şi nu s-a lepădat de ea, în ciuda torturilor la care a fost supus. Otrăvit şi 
decapitat, după multe alte torturi, cu puţin înaintea domniei lui Constantin, Sfântul 
Gheorghe a fost adesea asociat în credința populară cu omorârea balaurului. 
Povestea datează din secolul al XII-lea şi una din variantele sale este Legenda 
Aurea. Se spune că în apropierea oraşului Selena (Libia) a apărut un balaur imens şi 
feroce. Locuitorii îi potoleau foamea cu oi, iar când acestea s-au terminat, balaurul 
a cerut-o pe fata împăratului. Un viteaz creştin s-a oferit să-l răpună. In unele 
icoane timpurii prinţesa este înfăţişată în gura monstrului, în timp ce un bărbat cu o 
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J(yâhă — atingerea perfecțiunii interioare 
Cristina Rusu 





Măcinată de războaie cîteva secole de-a rîndul, Japonia apare în perioada 
Edo (1603-1868),un stat unificat sub comanda shogunului Tokugawa leyasu 
(1542-1616). Şi în această perioadă, cea mai înfloritoare a Japoniei, se naşte 
în 1584, în provincia Harima, un mare maestru al sabiei, sfîntul sabiei aşa 
cum îl numesc japonezii, Miyamoto Musashi 
(numele întreg fiind Shinmen Musashi no Kami, 
Fujiwara no Genshin). Deşi a fost şi poet, scriitor, 
pictor şi sculptor, acest ronin este venerat astăzi în 
întreaga Japonie mai ales pentru măiestria cu care 
a mînuit sabia şi pentru tehnicile de luptă pe care 
le-a adunat în cartea scrisă de el, Gorin No Sho — 
Cartea celor cinci cercuri. 

Tradusă şi comentată de Neculai 
Amălinei, această carte apărută la Editura Polirom, 
Iaşi, 2013, trimite cititorul într-o lume absolut 
fenomenală, povestea maestrului Musashi fiind 
una cu adevărat remarcabilă. Rămas orfan încă de 
la 7 ani, Musashi este crescut de un unchi care era 
preot. Prima luptă câştigată, la 13 ani, împotriva lui 
Arima Kihei (samurai, expert în folosirea sabiei şi a lăncii), îl face încă de 
pe atunci un adversar de temut. În cele 60 de dueluri pe care le-a avut cu 
mari maeştrii ai sabiei din diferite şcoli nu a fost niciodată învins. La 30 de 
ani se decide să aprofundeze Calea şi în jurul vârstei de 50 de ani spune că 
unificarea cu Calea HySh5 s-a făcut de la sine. Şcoala celor Două Ceruri 
Reunite - Niten Ichi-ryii, este numele pe care maestrul l-a dat metodei sale 
de strategie hySh5. 

Cartea celor cinci cercuri este alcătuită de Neculai Amălinei într-un 
mod foarte folositor cititorului. Prima parte este traducerea cărții Gorin No 
Sho, scrisă de maestrul Miyamoto Musashi, iar a doua parte are comentariile 
făcute de autor, aceste comentarii fiind scrise după o amănunțită cercetare. 
Gorin No Sho este alcătuită din cinci suluri, fiecare însemnînd un volum 
cu titlul: Pămîntul — în acest capitol Musashi îşi exprimă părerea despre 
luptă, moduri de studiere a strategiei aplicate în lupte şi defineşte statutul 
social al samurailor, Apa — descrie tehnica de mînuire a sabiei şi pozițiile 
corpului în luptă, Focul — creativitate în luptă şi analiza mai multor strategii, 
Vîntul — în acest capitol maestrul critică tactica altor şcoli de sabie, motivînd 
prin explicaţii mai buna strategie a şcolii sale şi Vidul — starea finală la care 
ajunge un samurai. În toate aceste capitole, maestrul descrie în cele mai mici 
detalii strategiile de luptă, tehnica războiului dar şi pregătirea fizică, psihică, 
spirituală, căi tactice folositoare în cunoaşterea adversarului. 

Chiar dacă nu a putut să aplice cunoştinţele artei sale în război, pentru că 
epoca în care a trăit a fost una de pace, Miyamoto Musashi rămîne în istorie, 
maestrul care şi-a depăsit limita propriului său vis. Opera sa face parte astăzi 
din patrimoniul culturii japoneze şi, acum graţie lui Neculai Amălinei, este, 
prin această ediţie, la îndemâna cititorului român 





Miyamoto Musashi, Gorin No Sho — Cartea celor cinci cercuri; traducere 
şi comentarii de Neculai Amălinei, ed. a 2-a, laşi, Editura Polirom, 2013, 
190 pag. 





Umbrele bambuşilor se mişcă peste treptele de piatră 
ca şi cum ar vrea să le măture, dar praful nu se clinteşte; 
Luna se reflectă adinc în lac, dar apa nu arată nici o urmă a ei de pătrundere. 


Apărut tîrziu în Japonia, în timpul perioadelor Kamakura (1185-1333) şi Muromachi 
(1333-1573), budismul zen capătă o amploare deosebită mai ales că se potrivea, ca 
doctrină, clasei războinicilor samurai aflată în ascensiune în acele perioade. Cu mare 
influenţă în arta japoneză, ceremonia ceaiului şi artele marţiale, zen-ul devine religie de 
stat la sfîrşitul perioadei Muromachi. S-a început astfel, construcția multor temple Zen, 
numite ankoku-ji (ankoku - loc al păcii). 

Introducere în budismul Zen, cartea scrisă de profesorul 
de filozofie Daisetz Teitaro Suzuki (1870-1966, care a studiat 
Zen-ul la celebrul templu Engaku-ji din Kamakura), tradusă 
de Neculai Amălinei, ne deschide spre o lume a ideilor, 
afirmațiilor aparent paradoxale şi a unor experienţe spirituale 
simple ale Zen-ului în sine. În capitolele precum; Ce este Zen- 
ul, Este Zen-ul nihilist, Zen-ul ilogic, Zen-ul — o afirmaţie 
superioară, Zen-ul practic, Satori sau însuşirea unui nou punct 
de vedere, Koan şi Sala de meditaţie şi viaţa călugărului, 
autorul descrie simplitatea, sinceritatea vieţii de zi cu zi, de 
fapt spiritul budismului înglobat în învăţătura Zen. Pentru că 
Zen-ul nu înseamnă litere, cuvinte sau sutre ci doar mintea 
liberă, liniştită care absoarbe totul în lumina ei. Marii maeştri 
Zen au avut metode diferite de a-şi îndruma discipolii către 
cunoaşterea adevărului pur al Zen-ului, unii prin metode mai dure, alții prin metode 
aparent de neînțeles pentru mintea începătorilor. Nu există o definiție clară şi pe deplin 
explicată de un maestru ca să arate drumul pe care trebuie să îl urmeze un discipol în 
parcurgerea etapelor Zen. Lungul drum al cunoaşterii poate începe sub îndrumarea unui 
maestru şi poate dura foarte mulţi ani, pînă cînd discipolul practică în fiecare moment al 
vieţii principiile Zen şi ajunge să cunoască cum se trăieşte viaţa în armonie cu înţelegerea. 
Se poate ajunge astfel la o cunoaştere aprofundată a tuturor tainelor Zen-ului, la o armonie 
interioară perfectă. Mulţi maeştri au apărut în lume după o perioadă de izolare, cum 
este şi cazul maestrului Yisan (Kuei-shan), care a trăit vreme îndelungată în sălbăticie 
hrănindu-se cu nuci. Atunci cînd a fost descoperit a devenit maestrul a 1500 de călugări şi 
multe mănăstiri au fost construite în jurul adăpostului său. În istoria Zen-ului găsim multe 
astfel de exemple despre maeştri care au practicat la început ascetismul, iar apoi au ieşit 
în lume împărtăşind din cunoaşterea lor. 

Zen-ul nu este religie, nu este meditaţie, nu este nimic din toate acestea, în învăţătura 
sa găsim că, lucrurile trebuie luate doar aşa cum sunt; nici păsările cerului şi nici peştii 
din apă nu meditează, ci doar zboară şi înoată. Posibil ca unele expresii Zen să lase loc 
unei interpretări, dar la Zen se poate ajunge numai dacă mintea este dezintoxicată de orice 
fel de gînd raţional. Cel care doreşte să descopere Zen-ul trebuie să ştie că ideea de bază 
a acestei învățături este intrarea în contact cu activităţile interioare ale fiinţei, direct, fără 
a palpa ceva concret, ci doar a descoperi calea spre fiinţa noastră interioară. Şi, acum, 
graţie acestei ediţii în versiunea română a lui Neculai Amălinei, cititorul de la noi are la 
îndemână cartea unui nume recunoscut în domeniu, Daisetz Teitaro Suzuki. 


DAISETZ ŢEITARO 


SUZUKI 
INTRODUCERE 
BUDISMUL ZEN 





Daisetz Teitaro Suzuki, Introducere în budismul Zen, traducere de Neculai Amălinei, 
Editura Polirom 2015, 150 pagini. 





suliță în mână se luptă cu fiara. Pentru fapta sa împăratul i-a oferit mâna fiicei sale 
şi jumătate din împărăție. Voinicul a refuzat, spunând că mai are multe alte lucruri 
de îndeplinit în lupta sa pentru apărarea bisericii creştine şi în ajutorul săracilor 
şi nedreptățiților. Poetul Ion Gheorghe, consecvent teoriei sale că sistemul de 
dogme fondate pe autoritatea bisericii a asimilat miturile danubiene, a imaginat 
trei episoade pentru „Sfântul Gheorghe”. În fiecare din ele balaurul este răpus 
de Cavalerul trac cu mii de ani mai înainte de venirea împăraţilor romani. Un 
cataclism natural adusese întuneric şi frig, apoi ploi mari, urmate de inundaţii. În 
sanctuar, membrii tribului asistă la ritualul îmblânzirii vârvorului de către Marele 
Mag: 

Ce pământul era tot o zvârcoală, 

ca fierberea cărnii în oală; 

prin tulbureala năprasnicei ceţi 

copacii se legănau beţi; 

fiarele-n urlete şi hau 

fugeau şi cădeau şi se sculau — 

ca-ntr-o năprasnică sită 

era viaţa zbătută şi obosită. 

Cerul se limpezeşte. Lumea iese slăbită ca după boală. Odată cu 

peştele se înmulţesc şi oamenii. Apare Marea Şopârlă: 


Şi-au venit acea Şopârlă 

de-au pus stăpânire pe gârlă — 
au închis apele 

ca cum închide omul pleoapele; 
au tras sub ca izvoarele 


cum îşi strânge omul picioarele; 
cele mai frumoase fecioare 

cu cele mai depline ulcioare, 
una pe săptămână 

se dădea gadinei, de carne bună. 


Un flăcău „mai turmac” (scund şi îndesat) intră în gârlă şi răpune monstrul cu 
un bulumac: „au belit-o de pielea solzoasă /uscând-o şi argăsind-o pe casă: 
/ce spun c-aşa ar fi ajuns Cavalerul trac /să aivă tunică din piele de drac”. Cât 
priveşte Şarpele casei, Şarpele Intemeierii, cu acesta Manimazos, Copacul vieţii, 
întemeiază spornic noi şi noi ginte: 


În templu, sub talpa cetăţii 

îl slujeau preoții — 

triburile Dunării se ţinură 

în propria măsură, 

idolul strâângându-se-n jurul pomului 
dându firea timpului pre firea omului. 


La rădăcină, cenuşa unei vetre 

din şapte pietre 

unde nu se-aprindeau ruguri 

ce arborele-avea şaptemuguri, 
şaptefrunze, şapteflori, şaptemere — 
ginţile-aveau o singură-ntemeiere. 


Pictura cronicărească a lui lon Gheorghe este un desen în linii geometrice de 
o simplitate uluitoare. Minimum de mijloace artistice pentru maximum de forță 
expresivă. Ritmul este obținut prin alternanţe ingenioase de silabe accentuate, 
rimele sunt neaşteptate, lexicul se încarcă fără complexe lingvistice cu forme 
populare şi familiare. Fluxul lirico-epic se hrăneşte din alegorism. O voinţă 
secretă împinge poemele în tiparele protobaladei. În felul acesta tema capătă 
independenţă totală. S-ar putea spune că, după ce singur a dezacordat naiul, 
interpretul cântă genial după propriul canon. Arta pe care o face în „Mai mult ca 
plânsul” discreditează toate regulile poeticii şi scoate la lumină o mecanică nouă, 
mecanica anarhiei lirice care va domina începutul de secol XXI. În această poezie 
nu e nimic imposibil. Fronda lui lon Gheorghe este molipsitoare. 
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Conacul Academiei Române a fost salon de 
nunţi şi bairamuri 


Tudor Bălănescu 


Indiferenţa conducerii Academiei Române a transformat Palatul 
„„Conachi”, de 50 milioane euro, în salon pentru nunți 
Palatul de la Țigănești al poetului Costache Conachi, un monument 
istoric situat la câţiva km de Tecuci, a ajuns motel 2 stele şi „salon de 
nunţi” după ce a devenit „no man's land” - proprietatea nimănui. 


Deşi „Conacul” şi parcul din jurul său valorează peste 50 milioane 
euro, proprietarul de drept, Academia Română, refuză, în mod straniu, 
să îl revendice, iar fostul proprietar cu acte, Dunasi SA Galaţi, societatea 
hotelieră a combinatului Sidex Galaţi, a intrat în lichidare judiciară. Pentru 
moment, administratorul este firma lichidatoare, Insolvexpert SPRL Galaţi. 


Monumentul istoric 


Conacul de la Țigănești, situat în comuna gălăţeană Munteni, este de 
fapt un palat în stil neoclasic, o clădire impozantă, cu trei nivele, înconjurată 
de un parc generos, ce avea 70 ha. I se spune „conac”, pentru că asta era 
denumirea tradiţională în Moldova pentru casele boiereşti de la ţară, unde 
locuia familia ce stăpânea moşia. E înscris în Lista monumentelor istorice 
sub codul GL-IV-m-B-03148. Poarta triumfală de la intrarea în curtea 
conacului, construită în stil neogotic, e compusă din trei corpuri, corpul 
central având intrarea monumentală în forma de arc ogival, iar deasupra 
o terasă străjuită de creneluri. Acest “arc de triumf” e înscris în lista 
monumentelor istorice sub codul GL-II-m-B-03123. 


Parfumul unor vremi de mult apuse 


Dincolo de paragina care macină o clădire neîngrijită de câteva 
decenii, palatul e o valoare a Patrimoniului Cultural Naţional, aici fiind 
scrise pagini importante din istoria şi cultura naţională. La Conacul de 
la Tigăneşti s-a născut pe 
14 octombrie 1777 şi şi-a 
trăit aproape întreaga viaţă 
Costache Conachi, ispravnic, 
logofăt, dar, mai presus de 
aceste titluri nobiliare, cel 
care e considerat precursorul 
poeziei moderne româneşti. 
În „Istoria Literaturii 
Române”, George Călinescu 
rezervă 7 pagini operei 
sale. La Conac, poetul şi-a 
transpus în versuri dragostea 
pentru  Zulnia, Smaranda 
Negri şi tot aici a avut loc şi 
căsătoria lor. După moartea 
tatălui său, Costache Conachi a vândut casele din Iaşi şi a cumpărat mai 
multe moşii din preajma Tecuciului, ajungând proprietarul unui domeniu de 
21.000 de fălci de pământ (30.000 ha), ce se întindea în trei judeţe, Tecuci, 
Covurlui şi Putna. Conachi era unionist, fiul Smarandei dintr-o căsătorie 
anterioară, Costache Negri, la fel, aşa că cele două domenii, Conacul de 
la Tigăneşti şi Conacul de la Mânjina al lui Costache Negri au găzduit 
întâlnirile de taină ale unioniștilor, conduşi de Cuza, Kogălniceanu şi 
Alecsandri. Pe 17 august 1828, la Conacul de la Tigăneşti s-a născut Cocuţa, 
fiica lui Costache Conachi şi Smarandei Negri, care în 1846 s-a căsătorit cu 
Nicolae Vogoride, caimacam al Moldovei. Cocuţa a amenajat parcul din 
jurul Conacului, ce se întindea pe 70 ha. Căsătoria Cocuţei cu antiunionistul 
Vogoride nu avea cum să dureze prea mult, pentru că “turcescul ginere” 
şi-a cam dat arama pe faţă. EI visa să ajungă domnitor al Moldovei şi chiar 
şi-a amenajat la Conac o Sală a Tronului, dar Cocuţa nu putea împărtăşi 
iniţiativele antiunioniste ale soţului şi după câţiva ani a rupt căsătoria cu 
Vogoride, iertându-l pentru că i-a risipt o mare parte din avere, dar nu şi 
pentru trădarea idealului Unirii Principatelor: “Ai venit în ţară sărac lipit 
pământului, n-ai decât zestrea ce ţi-am adus-o eu, fata lui Conachi. Îţi iert 
risipirea, dar nu îţi iert trădarea faţă de neamul, faţă de ţara care ar fi trebuit 
să fie şi a dumitale”. Cocuţa s-a recăsătorit în Italia, cu principele Emanoil 
Rupsoli, devenind principesă de Rupsoli. Dar şi-a găsit odihna veşnică sub 
lespedea Bisericii de la Tigăneşti. 





O avere donată Academiei Române 


După moartea Cocuţei, domeniul de la Țigăneşti a fost moştenit de 
unul din fii din prima căsătorie, Emanoil Vogoride, care în 1888 a vândut 
Conacul şi moşia de la Tigăneşti lui Tache Athanasiu, mare proprietar 
de terenuri şi prefect PNL al judeţului Tecuci între anii 1878-1898. Prin 
testamentul din 27 decembrie 1897, Athanasiu a lăsat Academiei Române 
“Conacul” cu cele 70 ha de parc şi moşiile de la Tigăneşti şi Călmățui, 
800 ha de pădure şi 350 ha de arabil. După moartea sa, moştenitorii au 
atacat testamentul în justiţie, dar fără succes şi de la 1900 Academia 
Română a devenit proprietara Conacului şi a celor două moşii. Conform 
dorinţei testamentare a lui Tache Athanasiu, Academia a înfiinţat la Conacul 
de la Ţigăneşti “Şcoala de Agricultură a Academiei”. În 1912, Academia 
a investit, construind cele două aripi laterale ale palatului şi modificând 
faţada în stil neoclasic. Clădirea a fost afectată de cutremurul din 1940, dar 
a fost reparată de Academie în 1942. 


“Bun al întregului popor” 


După venirea comuniştilor la putere, soarta Conacului nu putea 
rămâne în afara penibilei “istorii”. Terenurile i-au fost confiscate 
Academiei Române în baza Deciziei nr 1486/02.11.1948 a Consiliului 
de Miniştri a RPR, ce avea la bază Decretul 198/13.08.1948, prin care au 
fost naţionalizate şi trecute în folosinţa unor ministere şi instituţii publice 
imobilele şi terenurile care au aparţinut Academiei Române, Academiei de 
Ştiinţe şi Academiei de Medicină. La anexa II, “Bunuri rurale, agricole şi 
silvice”, la pct 7 este trecută proprietatea de la Țigăneşti, formată din 351 ha 
de suprafaţe agricole şi 799 ha de pădure. În 1952, “Şcoala de Agricultură 
a Academiei” a fost trecută la Ministerul Agriculturii, iar din 1967 devine 
“Centrul Şcolar Agricol”, transformat mai târziu în “Liceul Agricol Tecuci”. 
Liceul a primit un nou sediu în Tecuci, iar Conacul de la Tigăneşti a devenit, 
pentru câţiva ani, sediu al IAS Tecuci. 


“Cuibuşor de nebunii” al activiştilor PCR 


În 1974, Constantin Dăscălescu, pe atunci primsecretar PCR de 
Galaţi a pus ochii pe palat, care era locul ideal nu pentru un sediu LAS, 
ci pentru de “sindrofii tovărăşeşti”, ba chiar şi “cuibuşor de nebunii” 
erotice. Judeţeana PCR nu îl putea lua la Gospodăria de Partid, pentru 
că bătea la ochi, aşa că palatul de la Tigăneşti e trecut în proprietatea 
Combinatului Siderurgic Galaţi. Hârtiile s-au făcut mai târziu. Prin ordinul 
75/AS/21.041981, combinatul a preluat palatul la valoarea de inventar 
de 2.171.220 lei, cu o suprafaţă construită de 12.900 mp, 25.000 mp de 
parc şi 8.600 mp de terenuri sportive. Restul parcului, până la 70 ha, a 
devenit proprietatea IAS Tecuci. Sub camuflajul de “Casă de odihnă pentru 
siderurgişti”. Ţigăneştiul a devenit marea atracţie a şefilor comunişti. În 
curtea palatului au construit o piscină şi terenuri de tenis. De 2-3 ori pe 
an, erau aduşi siderurgişti, costumaţi “sportiv”, cu treninguri şi tenişi, ca 
să fie filmaţi pentru “Telejurnal”, la casa de odihnă. În rest, Conacul era 
locul în care activiştii obişnuiau să tragă câte o băută tovărăşească sau să 
comită vreo escapadă amoroasă cu vreo “tovarăşă” din “rezerva de cadre” 
a partidului. 


“Salonul de nunţi”, ascuns în ceaţă 


Timp de 3 decenii, Conacul de la Tigăneşti a fost unul dintre activele 
Sidexului. Mârlăniile esteticii proletcultiste se mai văd şi astăzi. La peronul 
intrării în palat a fost construită o şarpantă din profile grele de inox, iar pe 
balustradele terasei de la et 1 au fost sudate “blazoanele” Sidex, cu furnale 
stilizate. În 1999, la pregătirea privatizării Sidex, a avut loc desprinderea de 
fluxul tehnologic principal a unor activităţi auxiliare. Atunci, Conacul a fost 
trecut în proprietatea nou înfiinţatei societăţi hoteliere SC Dunasi SA Galaţi, 
în al cărui patrimoniu au mai fost incluse Hotelul “Traian” ce funcţionează 
într-un bloc din Galaţi şi Vila Sidex din Pădurea Gârboavele. Acţionarul 
unic era FPS, succedat de AVAS. După eşuarea mai multor tentative de 
privatizare, Dunasi SA a intrat în lichidare judiciară. Sunt pe rol vreo 2-3 
procese. Potrivit datelor Direcţiei de Cultură Galaţi, administratorul judiciar 
este Insolvexpert SPRL Galaţi. La sediul firmei, de pe str Universităţii nr 7, 
am găsit poarta legată cu lacăte. Pe numărul de telefon al firmei, răspunde 
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Memoriei antrenorilor Ionel Ripă 
şi Victor Lăzăreanu 


Zăpada a curs toată noaptea. 

La televizor primul-ministru, 
fost şi viitor, îi arăta cu degetul pe 
cei ce nu-şi îndeplineau atribuţiile 
de serviciu. Destituiţi sau nu, nici 
unul nu ieşea în stradă să mănânce 
zăpadă; era singura soluţie viabilă. 
Toţi ar fi trebuit să halim zăpadă, 
dar nimeni nu ne spunea asta. 

Mergeam pe jos, prin zăpada pe 
alocuri până la genunchi, echipat 
cu cizmele de vânătoare, verzi, şi 
cu costumul de schi. Pe umăr mi se bălăbănea geanta cu ţoale de 
schimb. Metroul mă scosese unde picioarele sau maşinile m-ar fi 
dus în câteva ceasuri. Am traversat bulevardul şi m-am pierdut în 
cartierul interbelic din spatele unui bloc comunist. Fulgii se lăsau ca 
într-o poezie de Coşbuc. Pe toată strada, nici ţipenie de om. În faţa 
porţii, am privit urmele a două-trei perechi de adidaşi şi bocanci; 
nicăieri împunsătura unui baston noduros. Mi-am zis că bătrânul 
nu a apărut. 





lonescu Lupeanu 


Cobor câteva trepte şi, printre sacii de box, îl văd, în 
scaunul său de lângă calorifer. Citeşte, sprijinit de măsuţă, ziarul. 

În vestiar mă schimb şi ascult dialogurile câtorva puşti. 
Unul scoate o bucată de şorici. Au tăiat porcul. Echipaţi coborâm în 
pivniţa călduroasă. Sudoarea sare pe podea în cadenţa loviturilor. În 


mâna dreaptă port o mânuşă de piele impecabilă, roşie, pe stânga, 
resturile scorțoase ale unei mânuşi negre; până ce transpiraţia o 
înmoaie, mă zgârie. 

Greşesc. Bătrânul, de puţină vreme revenit dintr-un atac 
cerebral, mă corectează. 

Primul meu antrenor îmi spunea că-mi va da valoare. Îi 

fusese elev bătrânului. 
—  Directă de stânga, directă de dreapta, croşeu de stânga! 
Întinde bine braţul! La directa de dreapta bagi şoldul în față! 
Croşeu! Loveşti larg! Tragi pumnul repede să-ţi aperi faţa! Loveşti, 
nu pozezi! 

Hainele se lipesc de mine. 

Obosesc. 

Gata. S-a terminat! Trebuie să ies afară şi să traversez 
curtea. Bătrânul mă apucă de braţ şi-mi spune să mai stau. E frig şi 
sunt transpirat. - Nu-i nici o problemă! 

Ajung, zgribulit, la vestiare. Mă dezbrac şi, cu transpiraţia 
îngheţată, intru în duş. Apa e rece. Prin golul ferestrei, viscolul 
aruncă fulgi de zăpadă; zăbrelele nu-i pot opri. Apa se desmorţeşte. 
Intru sub jetul puternic. Mă încălzesc. Copiii se bat cu zăpadă în 
vestiare şi vin să scuture mocheta înălbită. Mă şterg. Mai privesc o 
dată bucata de cer şi ies. Mă îmbrac. Îmi trag cizmele în picioare. 
Salut şi plec. 

Pe stradă, prin mirosul de lemn ars, doi lucrători de la 
compania de gaze îşi caută echipa pierdută. 

Ninsoarea a acoperit urmele venirii mele. 

Merg şi doar frigul ce mi se cațără pe spate mă însoţeşte. 

Mai bine mai stăteam un pic la căldură. 





invariabil faxul. Aşa că nu am reuşit să aflăm opinia administratorului 
judiciar despre ce se mai întâmplă cu Conacul şi viitorul care i se prevede. E 
ceaţă mare în jurul acestui “activ”! În perioada în care a fost activ al Dunasi 
SA, Conacul a devenit Motelul “Casa Albă” din comuna Munteni, cu un 
comfort de 2 stele. Aşa e consemnat şi pe site-urile ce promovează reţele 
hoteliere. Dar Conacul lui Costache Conache 
mai are şi alt punct de atracţie: fiind la 4-5 
km de Tecuci, pe E581, a devenit şi destinaţia 
ideală pentru “nunţi, botezuri, cumetrii”! 


O indiferenţă de 50 milioane euro 


Surprinzător, Academia Română nu e 
interesată de revendicarea Conacului de la 
Țigăneşti, deşi după experţi ai pieţei imobiliare 
valorează peste 50 de milioane euro. Totuşi, 
Academia Română nu i-a dat atenţie şi a 
revendicat doar o parte din terenurile fostelor 
moşii, Țigănești şi Cârlomăneşti. Prin titlul de 
proprietate nr 0539-38/07.03.2002 a obţinut 
226 ha la Tecuci iar prin titlul 0539-37, alte 50 
ha în comuna Matca. Prin Hotărârea nr 1/08.02.2006 a Comisiei de Fond 
Funciar din Prefectura Galaţi, a fost validat şi dreptul de proprietate asupra 
celor 799 ha de pădure, care fac obiectul retrocedării comasate, pe raza 
Ocolul Silvic Retezat. 


Bâlbâieli în Aula Academiei Române 


Valoarea de monument istoric a Conacului lui Costache Conachi, ce 
face parte din Patrimoniul Cultural Naţional este mai importantă pentru 
patrimoniul Academiei, decât tarlalele agricole din nu ştiu ce cătun. Acest 
conac trebuie redat circuitului cultural şi ştiinţific. Opinia publică din 
Tecuci şi Galaţi îşi doreşte ca palatul să devină altceva, memorial al Unirii 
Principatelor, casa de creaţie a scriitorilor, sediul unui institut de cercetare 
al Academiei, dar nu cârciumă. În 2001, avocatul Mihai Căcescu din Tecuci 
şi-a oferit serviciile pentru ca Academia să obțină retrocedarea în natură a 





Conacului. “Nu puteam să acceptăm oferta avocaţilor din Tecuci N-o să 
lăsăm pe altcineva să facă ordine în ograda noastră”, explica Nicola Tibacu, 
de la Oficiul Juridic al Academiei. Dar juriştii Academiei nici nu au făcut 
nimic pentru revendicare şi aceeaşi Nicola Tabacu explica de ce: “Sunt 
multe dosare şi ne-a trebuit ceva timp să tatonăm terenul. Oficiul Juridic 
al Academiei are puţini angajaţi şi nu a putut 
să se ocupe de această problemă până acum”. 
După câţiva ani, pe 06.03.2005, preşedintele 
de atunci al Academiei, Eugen Simion, dădea 
asigurări că va fi revendicat conacul: “Procesul 
de recuperare a patrimoniului a fost profund 
afectat în lipsa unor acte normative care să 
confere Academiei Române drepturi reale de 
recuperare a imobilelor de care a fost abuziv 
deposedată. Recent, prin apariţia unei legi 
speciale, respectiv a Legii 564/09.12.2004, 
s-au conferit Academiei Romane drepturi reale 
de retrocedare. Ca urmare, instituţia noastră 
va întreprinde demersuri, inclusiv pentru a 
i se retroceda Conacul Conachi din comuna 
Munteni, judeţul Galaţi, fostă Țigănești, 
judeţul Tecuci”, spunea preşedintele Academiei Române. Evident, nu s-a 
întâmplat nimic. Am încercat să aflăm detalii chiar de la Academie. De 
la Biroul de Presă, Elena Soluncă Moise ne-a spus că se ocupă mai mult 
cu probleme ştiinţifice şi ne-a pasat Oficiul Juridic. De la Oficiul Juridic, 
răspunsul e următorul: „Potrivit Regulamentului Academiei, funcționarii 
nu au voie să dea declaraţii în presă. Faceţi o hârtie şi o să vi se răspundă”. 

Drept pentru care „Jurnalul de Investigaţii” solicită şi pe această 
cale, conducerii Academiei Române, să ofere, nu numai revistei noastre, 
ci întregii opinii publice, detalii despre stadiul acestei revendicări dacă 
a fost făcută. Dacă nu au fost făcute demersurile vrem să se ştie care este 
cauza acestui non-combat. Dar solicităm, în primul rând, opinia conducerii 
Academiei Române despre faptul că, din cauza acestei indiferenţe, un 
monument istoric ce face din Patrimoniul Cultural Naţional a fost coborât 
la derizoriul statut de cârciumă şi salon pentru nunţi. (jcomments on? 
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OCTAVIAN VOICU sincer până la capăt 


Cu greu ne-am decis să scriem 
despre poezia lui Constantin 
Puşcuţă (născut la 28 octombrie 
1894 - d...? , în Viforeni (azi 
Ungureni, judeţul Bacău), alias 
Octavian Voicu. Motive sunt destul 
de multe. L-am cunoscut şi i-am 
frecventat cenaclul său şi n-am vrut 
să ne deschidem rana din suflet 
pentru plecarea sa prematură dintre 
noi. Poeziile sunt cele care ne 
amintesc şi ne fac să vorbim despre 
el, spre aducere aminte şi pomenire 
a numelui său. Pentru că el a iubit 
poezia ca pe o candelă aprinsă, întru 
rugăciune şi credinţă în Dumnezeu. 
Dacă scriem tocmai acum despre poezia sa o facem cu fermă 
convingere că este poetul unei generaţii în care lirica sa este de 
domeniul descrierilor sincere, cu sentimente reale de viaţă în care 
versurile sunt scrise în mare parte din trăirile sale în mediul citadin 
pe care l-a cunoscut destul de aproape, apoi cele care ţin de religie 
ca expresie poetică şi nu altcumva, iar de aici formarea vocii sale 
calde, fără crâmpeie de imagini, pentru că versurile curg ca umbra 
norilor peste dealuri într-o mişcare lentă, lăsând în urmă verdeaţa 
ierbii, a câmpului înflorit. La fel şi poetul nostru, care îşi creionează 
poezia din brazde lirice prin osârdia sa şi ne oferă bucuria cuvântului 
împlinit, ca orizont poetic deosebit prin expresie şi fond literar bine 
structurat. Poezia sa este ca un ecran de film pe care se rulează într-o 
ordine ştiută numai de poet imagini poetice cheie, la care se adaugă 
în mare măsură, nu graba, ci relaxarea lentă a actului de scriere, prin 
fineţea cuvântului, şi de ce nu, a atmosferei literare. Octavian Voicu 


lon Machidon 





sale ţin de tradiţie şi de o sensibilitate aparte, de sobrietatea blândeţei 
vorbei, care nu i-ar fi permis a se abate de la conduită, iar toate 
acestea nu i-ar fi oferit posibilitatea să poată fi manevrat, manipulat 
spre alte cărări poetice decât cele pe care şi le-a însuşit ca obligaţie 
pentru cititorii săi, cu nostalgii după teme pe care le dezabate cu atât 
de mult suflu poetic.Pentru că poezia exprimă un grad sporit de 
confort prin melancolizarea versului spre bucuria şi înțelegerea 
omului atent la murmurul frunzelor, la căderea ploii peste vârfurile 
copacilor cu gândul relaxat de freamătul vântului cu adieri de 
miresme, de fiecare dată cu aplecare spre poezia ce urma să o scrie. 
Putem vorbi depre Octavian Voicu ca despre un poet al teluricului 
care a trăit la mare intensitate nu poezia ca faptă literară, ci mai 
degrabă a trăit marea lume a poeziei, ceea ce nu a întârziat să-şi 
editeze plachetele proprii compuse parcă din aceeaşi măsură a 
cuvântului cumpătat, din chihlimbarul puterii sale de concentrare 
asupra stărilor lirice şi nu a ideii poetice, fără să se amestece în 
cohorta poeţilor moderni. Credem că nici nu ar fi putut ţine pasul cu 
aceştia pentru că el percepea poezia la alt mod de viaţă, rezonabil la 
nivel de expresie poetică, prin felu-i meditativ cu aplecare spre 
meditaţie, decât spre dezinvoltura versului nemotivat. Credem în 
continuare că originalitatea poeziei sale, forţa sa de creaţie este 
rezultatul unor trăiri şi fioruri sentimentale deosebite. Toate acestea 
probabil că l-au făcut să scoată la lumina plumbului tipografi 
volumele de poezii „Ce întemeiază privighetoarea” (1973), 
„Viaţa pe rod” (1975), „Cât eşti lumină”(1979) şi „Cartea 
locului” (1986), la editura Junimea din laşi. La toate, l-a avut 
redactor pe Gheorghe Drăgan. În 1978 devine membru al USR şi al 
Asociaţiei Scriitorilor din Iaşi. În 1998 publică placheta „eu sunt, 
tu eşti, El Este!” cu o Precuvântare de loan Enea Moldovan. În 
1999 Editura Amurg sentimental îl include în antologia „„ Icoana 
mamei”, realizată de poetul George Chirilă, iar în 2000 poetul Radu 
Cârneci îi selectează poemele pentru antologia „Poezia pădurii”. 


Tot în acest an îi apare şi volumul de „Pagini alese”, la Editura 
„Plumb”, antologie îngrijită de Cornel Galben cu un studiu şi repere 
bio-bibliografice de Cornel Galben. Strădaniile antologului fiind de 
maximă seriozitate ca bun cunoscător al poeziilor lui Octavian 
Voicu din plachetele din care s-a făcut selecţia şi le-am amintit ceva 
mai devreme, altfel nu s-ar explica gestul său faţă de acest poet care 
a trăit întreaga-i viaţă la lumina poeziei fără să facă din asta un mod 
de viaţă personală, chiar dacă este o dovadă certă, prin mărturisirile 
sale cu diferite ocazii. Starea sa se identifică prin versurile din 
această culegere pentru că poetul în vâltoarea cuvintelor, se 
descoperă destul de bine, ca un mesager direct, ca bun cunoscător al 
tainelor poetice în toată regula. Şi asta că pentru că, spune el, „Port 
lumea ca pe o lacrimă”, pag. 19. Nu este vorba de o lacrimă propriu- 
zisă cum pare, a aspirațiilor spre mari bucurii, ci reprezintă marea 
durere a celor cu un destin şubred, fără să producă zarvă în juru-i, 
este posedat de suferinţele omului, în general. Pe noi ne-a convins 
că aşa este, şi nu doar o singură dată, ca partcipant la şedinţele de 
lucru ale cenaclului său „George Bacovia” atunci când se iscau 
animozităţi între participanţi, intervenind prompt de pe poziţia sa de 
conducător de cenaclu secondat de criticul literar Mircea Dinutz, 
un alt dispărut prematur dintre noi. Poeza „Port lumea ca pe o 
lacrimă” scoate în evidenţă harul unui poet de calitate prin 
„cântecele” sale lirice, care a cunoscut pe viu viaţa sub toate 
aspectele, până în cele mai adânci colţuri, cu toate că, privind de pe 
marginea cuvântului, surprizele sunt de-a drepul emoţinante ce ţin 
de cultura şi seriozitatea unui poet de mare randament şi de aplicare 
rapidă a ceea ce simte şi doreşte să fie scris şi să rămână sincer până 
la capăt: „Port lumea ca pe o lacrimă/Şi sunt uitatul de mine/Ca 
pasărea acoperiş pustiului./O, lângă casa aceasta dintr-un arbore/Ce 
încercări voi primi,/Ce primeniri!/De-o seamă cu mine sunt toate?/ 
Rana mea este rana tuturor?/Şi trunchiul meu este trunchiul/Acelei 
păduri în care-şi scoate/Puii privighetoarea?/Mie, în fără de margini,/ 
Cu toate-s de-ajuns?/Pot, priveghind, doar să-ntreb/Sunt umbră mai 
mult, sau sunt cuvânt?” Sau „Viaţa pe rod”, pag. 40: „Şi, deodată, 
poţi săpa/Câte cinci fântâni -/Izvoarele îţi ies înainte -/Toate îţi merg 
după gând./Pomul soartei/E verde, verde.../Cerul se deschide/Pentru 
lumini -/Şi, deodată, te asemeni/Cu o mare putere -/Chiar ai o mare 
putere -/Spui şi înfăptuieşti:/Ca şi cum ai trăi o mie de ani/ Îţi este 
încredinţarea./Nu altfel sunt zilele celui puter-nic,/Care îşi vede 
rodul în casa sa./Viaţa lui este pe rod... „, Şi această sinceritate se 
regăseşte în mai toată creaţia poetului scrisă cu faguri de miere albă, 
iar toate aceste întâmplări sunt mirifice clipe de belşug ca trăitor în 
oraşul lui Bacovia, poetul care a plămădit în subconştient epoca 
simbolismului modern, extaziat de lumea urbei sale în care îşi 
descoperă fiinţa, anii întru aducerea plumbului poetic, în poezie ca 
motiv al suferinţei. Octavian Voicu şi-a luat ca model înaintaşul de 
la care a învăţat marea lecţie de poezie, fără de care nu ar fi urcat 
până în zilele noastre. Pag. 66 are imprimată o poezie de un tragism 
substanţial prin imagini din cele mai friguroase închinate geniului 
bacov-ian, ca o dezlegare de emoţii din cele mai fireşti întru peisaj 
de toamnă ca formă de viaţă indiferent de stadiul în care se află, 
ştiind că mai ales toamna suferinţele oamenilor se declanşează, 
brusc, ca din senin, şi se văd pe chipul lor, ca nişte umbre de nori 
întârziaţi pe boltă, şi nu e vorba doar de tuberculoşi, ci în general. 
Boala nu ţine seamă de culoarea pielii sau de vârstă. Poetul, din prea 
multă ardoare pentru Bacovia, prin vol. de poezii „Pagini alese” 
pare a-şi fi ales calea însingurării, a omului cu privirea mai tot 
timpul lăsate spre pământ, de parcă ar fi apăsat toate vinovăţiile 
lumii asupra fiinţei sale:,, E septembrie şi mă duc să-l aflu/Pe domnul 
Bacovia prin grădinile oraşului,/Trebuie să fie pe acolo preumblându- 
se,/Căutând un vers -/Sau deja murmurând unul -/„Sunt clipe când 
toate le am...”//E septembrie! Notează că eşti fericit.../Că lumina ce 
ți s-a dat, strigătul,/Pentru drumul înapoi, înainte, au fost adevărate.// 
Notează: prima vamă bună de frunze a fost/Luată, aseară, de un 
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CĂUTAREA PRIMELOR SCÂNTEI 


Fiorul înstrăinării, sublimat, poate atinge notabile virtuţi lirice, ciclul 
metamorfozelor încercând să patrundă mistere încă neexplorate. În acestă 
zonă se situează Mircea Petean cu volumul bilingv româno-albanez 
Clopotele Învierii (Rozafa, Prishtina, 2012), inspirata traducere fiind 
realizată de poetul Baki Y meri. 
Multiplele antropomorfizări dau forță întregului proces al (re)adaptării la 
un mediu adeseori oprimant: parterul e surdo-mut/ etajul întâi şușoteşte/ 
râgâie satisfăcut/ etajul doi e indienat/ fredonează arii mânioase din 
opere/ etajul trei bombăne/ are un dinte contra copiilor/ etajul patru 
râde dezmăţat/ apelează și la mijloace electronice/ etajul cinci e locuit 
de îngeri/ tobele şi trompetele lor vestesc pieirea lumii/ etajul șase scrie 
poeme ironico-sarcastice/ își închipuie că face cea mai mare gălăgie 
(BLOC). Avem impresia că după fiecare colţ pândesc abstracte entități din 
A 3 aria maleficului: nimicul nebunie circ scandal (PORȚI), ca o maculantă 
Octavian Mihalcea împovărare a parcursului cotidian. Mircea Petean sondează cu asiduitate 
: şi teritoriul crepuscular al ruralității, acolo unde contingenţa e marcată de 
înfrigurări decisive. Mediul acvatic generează pluralitatea revoltelor ce pot, 
măcar temporar, da iluzia schimbării esenţiale: fără să vadă marea o bănuieşte/ năvălitoare nisipuri şi scoici 
corăbii/ pierdute şi alge şi ierburi seminţii uitate şi cai/ și stele de mare tot atâtea/ inutile dopuri de sticlă// 
„ucide rostogolirea de bulgări/ informă ca un baraj crăpat în mii de puncte” (SENTIMENTUL PUTERII). 
Lumina e supusă unor hiper-expresioniste materializări abisale, poate primite în dar odată, la început, pierdute 
din vedere sau poate ocultate: nu i se cunosc rădăcini/ poate nici nu le are/ dar crengile lui au prelungiri 
în formă de gheare/ (păsări rănite troznesc — omizi de sânge pe luciul frunzelor)// un anume pescar a văzut 
astfel farul/ prin care țărmul clipea (COPACUL STERP). Estetizările au culoarea incandescenţei „în răspăr”, 
fluiditate din inima neantului. Violetul bacovian alintă ființa carnivoră a florilor, pe sub ample ceruri liliachii 
deschise viselor încă neunificate. Poezia lui Mircea Petean reconstituie oniric aventura umbrelor în căutarea 
primelor scântei. Coordonatele spaţio-temporale creează iluzia evanescenţei, a paşilor aflaţi la început de 
cale, împreună cu o solitudine aproape poescă: singurătatea unui sfârșit de mileniu/ trebuie să înceapă cu o 
Jâneaţă vineţie/ un iaz şi un greier orb/ visând să rupă liniştea// singurătatea unui început de mileniu/ începe 
cu un stol de corbi în zbor planat/ peste toate acestea (SFÂRȘIT). În mijlocul circumstanțelor nefavorabile, 
cu apăsător iz absurd, se manifestă lăudabila atitudine de a rezista, refuzând astfel facila tentație a risipirii. 
Persistă idealul simplităţii elocvente: lumina și vântul zvântă ochii lăcrămioarelor/ în aer sfărâie lumânări și 
cântece de păsări (METAMORFOZE), în imensitatea oceanului angoasant al contingenţei ce își pune constant 
amprenta pe suflete: să iei capul din gât îți vine/ să dai cu el după o coadă de câine (DE PIERDERE). Drept 
consecință, se impune incontestabilul gest al revoltei pe fondul unui mediu iluzoriu care amână mereu „marea 
plecare” către Ideal. Nostalgia copilăriei revine periodic, liman pierdut şi regăsit, veşnic reper: navigai/ o!// ce 
mai navigai// pe o corabie desigur/ corabia viselor tale// pe marea cea mare/ cât un lighean/ și oamenii/ ei!/ 
îmbătrâneau anume/ să îți câştige prietenia (COPILĂRIE). Peste toate, picassian, pericolul năruirii planează 











deasupra celor trăitoare: sita somnului 
cerne/ praf de piper în ureche// poemul/ 
e tăcerea/ care se opune/ timpanelor/ 
care zbârnâie (ÎN SOMN). 

Prin vuietul mării moarte (LECŢIA 
DE ANATOMIE) ne confruntăm cu 
dualitatea lumească, ceea ce determină 
consistente doze de negativitate. Între 
pământ şi cer este desfăşurat, câteodată 
Chiar la nivelul procesiunii, drumul 
meandric spre depăşirea aparenţelor. 
Această luptă presupune o copleșitoare 
intensitate a trăirii, obstacole şi suferință, 
temeri profunde. Persistă totuşi speranța 
în inefabilul universului întrerupt de 
un cal alb/ chagallian trecând (LINIE 
ÎNTRERUPTĂ). 


vârtej puternic./Şi nu numai atât,/Istoria contemporană/Se scrie, o 
scrii, şi chiar mai mult,/Cu propria ta mână,/Fii mulţumit!Poezia lui 
Octavian Voicu este un îndemn către lumea frumosului liber. Este 
consecvent cu principiile sale faţă de creaţie, iar din poezie a creat 
nu bulgări de omăt sau perne de puf ci metafore zugrăvite cu mâini 
de înger şi suflet miruit cu lapte din candelă şi credinţă curată. Şi 
asta că poetul a ştiut să respire frumos, adânc, versuri de percepţie 
umană, condiţionate de talentul său izbăvit, prin rugăciune * către 
rugăciue, prin lacrimă pentru lacrimă, cu licăru-i blând străbătând 
vremurile tulburi ale stelelor, care şi ele mai cad din când în 
nemurirea poeţilor, de pe boltă pentru a vânturi odată cu ivirea 
zorilor dimineţii. Poeziile sunt pietre de suflet de toate culorilor 
numai graiul este cel care le apropie aprinderea continuă, lăsând în 
urma sa nu anii, nu timpul ci un lung şirag de verige de versuri care 
au cum să se desprindă unele de altele fiind strâns legate de numele 
poetului. Că Octavian Viocu în toată chemarea sa „Scrie despre 
iubire”, pag. 104 în viul grai al omului cu metehne melancolice, 
care nu se lasă nicidecum dus de la vatra satului, departe cât mai 
departe de crângul cu greieri, de podgoriile cu strugurii gata de 
cules pentru must: „scrie despre iubire strigă în gura mare/pune 
mâna pe inimă/tu care ai cuvânt/nu peste mult Domnul va veni/pe 
pământ/să ne întrebe de darul ce ni L-a lăsat/ de Legea cea dreaptă 
/şi de toate câte cu ea sunt//scrie despre iubire nu pregeta/ de iubire 
toată răutatea se teme/ spune tuturor aceastea cu vreme /şi fără 
vreme/eşti cel cărui s-a dat cuvântul/ spre a-l întrupa”. Poezia 
„Tăranii”, pag. 107, a lui Octavian Voicu este unul din cele mai 
frumoase elogii aduse ţăranilor de pretututindei, o cântare a cântării 
din inimă, un tablou liric generos, de o frumuseţe impecabilă, şi asta 


că nu s-a desolidarizat niciodată de ei. Versurile respective sunt 
curate ca o pâine, iar poetul arată că ţăranii sunt la fel peste tot în 
lume, vite de muncit pământul, dimpreună cu cele din gospodării, 
fără să fie respectat şi răsplătit pe măsura valorii muncii lor: „noi le 
putem spune oricum dar ei ştiu ce sunt/ştiu cum arată soarele umbra 
pământul viaţa şi moartea/în fiecare zi ei trec chiar prin viaţă/ 
niciodată pe alături/îi ocoleşte fericirea dar/întrucât măsoară timpul 
cu mia de ani pe clipă o aşteaptă/bună dimineaţa bună ziua bună 
seara/i-a cam dus într-o margine vremea/priviţi-i bine cum apucă 
pâinea/cu amândouă mâinile şi cum dumică toate firimiturile/pâinea 
e sfântă da şi de aceea o strâng la piept/ca pe un prunc ei nu cumpără 
cornuri batoane japoneze/mofturi ei vor o pâine/ei da nu le vin prea 
bine hainele de pe la copii/ addi-das blugi fesuri canadiene /eu îi văd 
cu suman şi cu traistă/ cu căruţă cu cai cu bici în mână şi cu căciulă 
brumărie/ nu cu urechi/ei sunt 

sarea cea dulce a planetei/ nu există planetă fără” țărani” 28 
noiembrie 1988. Poetul în realismul condeiului său nu vrea să 
aducă prejudicii nici unei teme care îi creează dispoziţie de scris, 
abordează prin diverse metode şi scenarii de lucru poezia misterului 
propriului cuget prin 

mesaj la nivel de constiinţă naţională. Nu este un peisagist, 
nici pictural ci un credicios convins că versurile sale sunt scrise cu 
profesion-alismis. Aftfel nu se explică tonusul mereu proaspăt, de 
scormonitor în focul inspiraţiei, fără să găsească norme poetice, ci 
calitatea poeziei care să producă la citire atmosferă lirică plăcută, 
iar vol. său Pagini alese, ne-a convins că aşa este. 
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0 PRIETENIE DE ... CLASĂ 


Dr. Alfred Mer 


Se spune despre un om, care are cel puţin cinci prieteni, că este un om bogat. Dar ce se întâmplă 
când ai peste 100 de prieteni. Asta mi s-a întâmplat mie şi celorlalți peste 100. 

Este greu ca în puţine rânduri să rezumi o prietenie care durează de aproape 70 de ani, dar voi 
încerca. 

Suntem o parte din cei născuţi în anii 1933-1934, pentru care soarta a hotărât să devenim colegi 
de şcoală, iar apoi prieteni pentru tot restul vieţii. Probabil că ursitoarele ne-au pus în faţa multor teste 
grele, pe care trebuia să le trecem pentru a deveni oameni de nădejde. Şi le-am trecut. 

Nu am apucat să deschidem ochii bine în viaţă şi ne-am pomenit în plin război mondial. Noi, cei 
din Ploieşti, l-am cunoscut pe pielea noastră mai bine ca oricare. Când credeam că, odată cu trecerea 
războiului, totul se va termina şi va fi bine, au venit peste noi ruşii, apoi, ca să ne înveţe minte, a venit 
seceta şi foametea şi, cum acestea nu erau suficiente, au venit şi comuniştii cu securiştii lor cu tot. 
Aceştia, după ce l-au gonit pe Rege din ţară, în 1948 au trecut la o serie întreagă de reforme, unele de-a 
dreptul criminale, altele poate mai bune. 

Noi, elevii, ne-am pomenit în faţa Reformei învăţământului. Aceasta a însemnat, cel puţin în 
Ploieşti, desfiinţarea tuturor liceelor teoretice, iar din mulţimea de elevi care învăţaseră în liceele 
desfiinţate a fost selecționat un număr mic de elevi, care vor forma nou-înfiinţatul Liceu de băieţi Nr. 1 
din Ploieşti, continuatorul Liceului „Sfinţii Petru şi Pavel”, de la care a preluat arhiva şi profesorii, dar 
şi faima acestuia pe care a dus-o mai departe, amplificând-o cu fiecare generaţie de elevi. 

Generaţia noastră, absolvenţii claselor a treia şi a patra de liceu am fost supuşi unui concurs 
foarte sever, în urma căruia, din peste 650 de elevi, am avut şansa de a fi selecționați 120, care vom 
forma clasele a VIII-a A, B şi C ale liceului nou-înființat. 

Marele nostru noroc a fost însă altul, şi anume minunaţii noştri profesori, cărora le purtăm 
toată dragostea, respectul şi recunoştinţa, deoarece datorită lor am devenit oameni adevărați. Am păşit 
în clasa a VIII-a 120 de copii (aveam 14-15 ani), iar după patru ani am absolvit 125 de oameni, 
deja maturi aş putea spune. De-a lungul celor patru ani, unii dintre noi au plecat din diverse motive, 
dar au fost înlocuiţi cu alţii la fel de buni. Din cei 125 care am absolvit şcoala, 123 au urmat studii 
universitare, devenind ingineri, medici, constructori, arhitecţi, scriitori şi mulţi profesori. Mulţi dintre 
noi au ajuns în funcţii mari în ministere, directori de întreprinderi, profesori universitari, sau cu înalte 
funcţii politice şi de stat. 

De ce am fost noi o generaţie de excepţie? 

Se pare că toţi am absolvit cu diplomă de merit „Cei şapte ani de-acasă”. Se pare că anii de 
război care au urmat ne-au maturizat mai devreme decât era normal. Se pare că anii de şcoală care 
au urmat războiului i-am folosit din plin, stârniţi de dorinţa de revenire la normalitate. Se pare, în 
fine, că triajul sever al concursului de intrare în clasa a VIII-a i-a selecționat, într-adevăr, pe cei mai 
buni dintr-o generaţie de copii foarte buni. Toate acestea ne-au apropiat cu timpul unii de ceilalți, 
am devenit prieteni, prietenii care s-au consolidat datorită faptului că nu am fost roşi de invidii şi 
duşmănii, din contră, ne-am bucurat fiecare de succesele celorlalţi. 

Cireaşa de pe tortul generaţiei noastre a fost reprezentată de cei trei academicieni, noi fiind 
unica generaţie care a dat ţării trei academicieni. Ei sunt: Nichita Stănescu, poetul necuvintelor, Eugen 
Simion, vestitul scriitor şi critic literar, şi Mircea Petrescu, celebrul profesor informatician. 

Mircea a fost şeful nostru de promoţie, dar era departe de imaginea celui care se defineşte a 
fi un tocilar. Apropierea dintre mine şi Mircea s-a produs treptat, pe măsură ce ne maturizam, astfel 
că, la terminarea liceului, îl consideram cel mai bun prieten. Prietenia aceasta, aş numi-o sfântă, a 
dăinuit tot restul vieţii şi este la fel de frumoasă şi acum. Evoluţia carierei lui Mircea a fost pe măsura 
calităţilor sale. După un traseu remarcabil la Institutul Politehnic Bucureşti, a urmat studii şi doctorate 
în străinătate, a intrat în învăţământul universitar, trecând prin toate treptele până la cea de profesor, 
devenind prorector al Politehnicii, iar în urmă cu câţiva ani, cariera sa a fost încununată cu titlul de 
„Membru de Onoare al Academiei”. 

În timpul liceului, Eugen Simion era unul din elevii cuminţi, pe care cu greu îl luai în seamă. Nu 
participa la micile noastre golănii, nici la activităţile sportive, iar mai târziu nici la plimbările noastre 
cu fetele pe bulevard. 

Eugen şi Nichita au fost singurii din seria noastră care au intrat la Facultatea de Litere. Chemarea 
lor către „litere” i-a făcut celebri pe amândoi. Carierele lor au fost fulminante, din păcate, însă, a lui 
Nichita mult prea scurtă. Amândoi au avut opere literare, care i-au adus acolo unde numai cei cu har 
ceresc pot ajunge, şi anume în mediul academic. Eugen şi-a îmbogăţit blazonul şi cu două mandate de 
preşedinte al Academiei. 

Desigur, lângă aceşti reprezentanţi de seamă putem adăuga multe alte nume de colegi cu cariere 
prestigioase, prea mulţi pentru a încăpea în aceste rânduri. 

Trebuie să vorbesc însă despre cel care a contribuit esenţial în a menţine unită această serie de 
125 de absolvenţi ai Liceului „I.L. Caragiale” Ploieşti, din anul 1952. 

Se numea Gociman Mircea (Goci, Guşu). Elev cu note deasupra mediei, era în acelaşi timp un 
sportiv de mare clasă. Voleibalist, handbalist, dar mai ales atlet, devenise un bun săritor de triplu-salt, 
motiv pentru care fusese cooptat în lotul naţional de juniori. Soarta a vrut ca evoluţia lui să fie alta. O 
boală necruțătoare i-a afectat circulaţia sanghină a picioarelor şi l-a obligat să renunţe la sport. A reuşit 
să-şi termine studiile universitare, devenind un reputat inginer electronist. Boala i-a impus însă un 
foarte strict regim alimentar şi de conduită, pe care a trebuit să le respecte toată viaţa, motiv pentru care 
a devenit un tip răbdător şi foarte meticulos. Spre norocul nostru, al colegilor lui, a devenit „starostele” 
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generaţiei noastre. Păstrând în continuare 
legătura cu şcoala, ne-a refăcut cataloagele, ne-a 
luat adresele şi numerele de telefon şi astfel a 
organizat prima noastră revedere în 1962, la 
zece ani de la terminarea liceului. Tot datorită 
lui, întâlnirile noastre s-au repetat fără rateuri, 
tot la cinci ani. Prezenţa la aceste întâlniri era 
foarte numeroasă. Cuvântările fiecăruia au fost 
înregistrate la început pe bandă de magnetofon, 
apoi pe mijloace electronice tot mai sofisticate. 

La aceste întâlniri au început să vină şi 
soțiile noastre, apoi şi copiii noştri, iar mai târziu 
şi nepoţii. După 1990, la aceste întâlniri participau 
cu regularitate şi cei plecaţi peste hotare. 

lată-ne, deci, ajunşi o familie foarte mare, 
în care toată lumea era prietenă cu toată lumea. Ne 
bucuram de revedere, ne căutam apoi la telefon, 
ne ajutam între noi. Poate cei mai solicitaţi pentru 
aceste ajutoare au fost cei 17 colegi care au 
devenit medici. Un coleg, cardiolog de renume, 
s-a îngrijit de multe inimi ale colegilor. Prin 
bisturiele chirurgilor au trecut mulţi colegi, dar 
şi profesori, mai ales prin cele ale chirurgului 
urolog, iar copiii şi nepoţii „noştri”, prin cel al 
chirurgului pediatric. O soţie din „gaşca noastră”, 
medic pediatru de excepţie, a avut în grijă o 
mulţime de copii şi nepoți „de-ai noştri”. 

Ajunşi în această situaţie, ne-am hotărât ca 
întâlnirile noastre să fie mult mai frecvente, cu atât 
mai mult cu cât se crease o anume bază materială. 
Datorită lui Mircea, dar şi a altor colegi, s-a 
înfiinţat Societatea Culturală „Memorial Nichita 
Stănescu”, la care au aderat şi mulţi alți oameni 
de cultură din Ploieşti şi din ţară. În acelaşi timp 
a fost recuperată casa în care s-a născut Nichita, 
devenind „Casă Memorială”. 

Începând cu anul 2001, ne-am hotărât ca 
întâlnirile noastre să se facă trimestrial şi ele să 
aibă loc în „Casa lui Nichita”. La aceste întâlniri 
care, iată, în septembrie 2014 a fost cea cu 
numărul 50, participă numeroşi colegi, în special 
din Ploieşti şi Bucureşti, dar şi din alte oraşe ale 
țării, uneori şi din străinătate. Vin însă şi unele 
dintre soţii, iar uneori şi copiii sau nepoți de-ai 
noştri, care se minunează de ceea ce văd. 

De fapt, ce văd ei? Văd nişte oameni 
în vârstă (era să zic moşi), care au fost nişte 
personalități în viaţa lor, dar care redevin nişte 
puştani ce îşi povestesc năzdrăvăniile de şcolar, 
spun glume pe care le-au mai spus de zeci de ori, 
mai ales după ce au gustat din bunătăţile întinse 
pe masă şi le-au udat cu un pahar de vin. 

Desigur, se mai discută şi lucruri serioase. 

Întâlnirile trimestriale nu au înlăturat 
întâlnirile ce se ţin o dată la cinci ani. Cea din 
2007 (55 de ani de la absolvire) a fost marcată 
de o participare foarte mare, iar cea din 2012 (60 
de ani) a avut loc, din nefericire, la 10 zile după 
dispariţia „starostelui” nostru drag, Mircea. 

Întâlnirile trimestriale au continuat şi 
continuă şi în ziua de azi, din nefericire cu tot mai 
puţini participanţi, deoarece tot mai mulţi dintre 
noi pleacă pe drumul fără întoarcere. Aceştia 
rămân, însă, în continuare, printre noi. Ei rămân 
în povestirile noastre ca şi cum ar fi acolo, pe 
scaunul de lângă noi. Ne amintim de năzdrăvăniile 
pe care le făceau şi de glumele pe care le spuneau. 
Uneori, de faţă este soţia vreunuia dintre ei, un 
copil sau un nepot de-al lor, aşa încât nici unul nu 
a dispărut cu adevărat din grupul nostru. 

Suntem hotărâți să continuăm întâlnirile 
noastre, până ce ultimul care va rămâne în 
picioare să stingă lumina când va pleca şi el. 

Nu, nu suntem nebuni! Suntem nişte 
prieteni cum nu cred că au mai existat alţii 
vreodată. 


apoi 0 ea 


PETRE ISACHI 


Convorbiri imaginare cu Jorge Luis Borges 
Bacău, Rovimed Publishers, 2015 


Autorul a mai publicat cărți de eseuri şi reflecții literare, acoperind 
o arie largă din domeniu, precum critica şi interpretarea operelor unor 
mari scriitori, ca Tudor Arghezi (psalmii), Vasile Voiculescu (sonetele) 
ş.a., studii de istorie literară privind evoluția romanului, rolul unor 
publicații literare(„Zburătorul”), fiind un foarte bun cunoscător al 
trecutului şi prezentului cultural şi proiectând viitorul literaturii române. 
Raporturile operă-autor-cititor, încifrarea şi desluşirea sensurilor 
scrisului, poziționarea unor personalități în cadrul epocii şi al vieții 
culturale și sociale sunt alte aspecte avute în vedere de cercetătorul, 
editorul şi scriitorul Petre Isachi.Un sistem critic propriu, fundamentat 
pe valori şi deschiderea spre înțelegerea şi interpretarea unor intelectuali 
din alte spaţii şi timpuri sunt caracteristicile scriitorului şi profesorului 
de înaltă clasă, autor al lucrărilor „Romanul, încotro?”, „Autoportret în 
i “| oglindă”, „„Despre mine şi Dalila”, „Anotimpurile romanului”. 

ai, „Convorbirile imaginare...” dezvăluie, încă din titlu, preferința 
Corneliu Vasile autorului pentru dialogul argumentat cu un mare scriitor sud-american 
de limba spaniolă, dialogurile fiind concentrate pe unele afirmații 
demne de toată atenția ale interlocutorului. 

Distinsele prezentatoare ale scriitorului, de pe manșeta volumului, 
remarcă spiritul iscoditor şi care se îndoieşte de adevărurile banale, căutând răspunsurile la întrebări în sensurile 
cărților (Valeria Manta Tăicuţu) şi pasiunea găsirii sublimului, splendorii sau inutilității personajelor literare, de 
pe o poziţie situată între cer şi abis (Cornelia Ichim Pompiliu). 

„Convorbirile. ..”, ne avertizează chiar autorul, (re)scriu Prezentul! Pe lângă cele două voci (voce= 
erou, simbol, ființă de hârtie), pentru Jorge (Borges) fiind specifice metonimia spiritului, inteligenței emotive 
sau uitării, iar pentru Pedro (Isachi) simbolul întâmplător al omului identic cu predecesorii, anamneza 
semnificantului, masca nonfigurativă,, mai sunt simboluri configurative, toate semnele adresându-se cititorului 
„nenăscut încă”, după Constantin Noica. Versuri eminesiene cu adâncă semnificaţie ideatică, filozofică, 
sunt amintite în deschiderea volumului: „Tot ce-a fost ori o să fie/ In prezent le-avem pe toate,/ Dar de-a lor 
zădărnicie/ te întreabă şi socoate”. 

Petre Isachi îşi propune, ca autor aparent omniscient şi omniprezent, să obțină prin limbaj atât disocierea, 
cât şi asocierea celor doi actori și interlocutori, să nu opună morfologia sacrului mitologiei profanului. 
Înțelegerea devenirii lumii este obiectivul ambițios pe care îl propune această carte, care este de o cu totul altă 
factură decât ceea ce vor să arate cei mai mulți scriitori publicului cititor. De asemenea, autorul propune un alt 
tip de literatură critică şi intenționează să determine interesul cititorului față de un scriitor important al lumii. 

Platon era convins că există drumul clar de la ne-ştiință la ştiință,prin anamneză, Borges nu mai crede 
că filozofia, mitologia şi ştiinţa deţin în exclusivitate adevărul, în timp ce Pedro, „simbol întâmplător al 
cugetătorului anonim” s-ar resemna cu etalarea reîntoarcerii Identicului, reminiscență 
din timpuri străvechi. Numeroase referiri şi comentarii sunt pe marginea unor mari 
gânditori din Antichitate până azi, Nietzsche, Aristotel,Erasmus, Goethe,Umberto 
Eco, Mircea Eliade, Emil Cioran, Lucian Blaga, pornind de la marile religii şi filozofii 
ale lumii, creştinism, budism etc., pentru ilustrarea unor teze şi afirmații, precum 
dualitatea esență-existență, premergătoarea filozofie în raport cu actul artistic, ştiinţa 
— singura modalitate legitimă de cunoaştere. Borges spune că, dacă povestea nu 
corespunde realității, cu atât mai rău pentru realitate, în vreme ce filozoful antic Platon 
afirma că realitatea este o copie a lumii perfecte. 

Prima convorbire, cu titlul Despre mituri cioplite cu „dalta lui Homer” şi 
cântate cu vioara lui Enescu, este dedicată rolurilor antitetice jucate de oameni pe 
scena lumii, autocenzurii, zădărniciei nemuririi, caracterului (in)uman al dreptății, 
raporturilor dintre Rege, Poet şi Curte, Minotaurului, inspiraţiei şi voinţei divine, 
imposibilității oricărei originalități. 

A doua convorbire, intitulată Despre convergența ideilor și a miturilor din 
„Prima convorbire”, văzute în Coloana nesfârşită a lui Brâncuşi şi auzite în muzica naiului lui Gheorghe 
Zamfir, se ocupă de aparenţă și esenţă, trădare, prietenie, semnificaţia fiecărui act, nicidecum involuntar, 
femeia, universul ca teatru al oglinzilor, frica şi nebunia dominante, înțelepciunea lui Dumnezeu, metafizica 
prezenţei vs.metafizica absenței, enigma lumii. 

A treia convorbire este intitulată Despre convergența cu „Masa Tăcerii” a celor trei convorbiri 
contaminate de „Arta fugii” și de muzica religioasă a lui Johann sebastian Bach şi se referă la complotul 
tăcerii, dictatura banului, eros şi thanatos, continuarea construcției lui Dedal, peştii din piesa soresciană „lona”, 
mediocritate, tragic, adevăr, mistere, haos, raportul mentor-discipol, cărțile, biblioteca, philosophia perennis 
ş.a. 





Ca şi în alte cărți ale lui Petre Isachi, observăm salturi spectaculoase de la antichitate la actual, trecând 
prin etape intermediare, ceea ce, pe de o parte, dovedește foarte buna cunoaștere a istoriei, culturii, filozofiei 
epocilor, pe de alta reflectăm la o anumită punere în inferioritate a unor înaintași, poate chiar a lui Jorge Luis 
Borges, deşi este interlocutor, contemporan, întrucât mijloacele de cercetare, descoperirile, interpretările 
filozofice, estetice, critice au evoluat, iar ierarhia personalităților și valorilor s-a schimbat. Autorul nu încearcă, 
însă, să folosească acest atu, acordând suficientă atenție aserțiunilor lui Borges, luând în serios inclusiv pe cele 
pe care le dezaprobă, folosind textele borgesiene, îndeosebi „Cartea de nisip” pentru un dialog de înaltă ținută 
intelectuală. 

Sunt demne de a fi reținute idei precum cele din finalul cărții, ceea ce învaţă poeții de la Iisus: „orice tip 
de sacrificiu este nevalidat, atenuat prin banalizare, uitat”, repetându-se ce s-a întâmplat măcar o dată în istorie. 
La această cugetare a lui Pedro, Jorge răspunde cu constatarea că poeții pot ajunge la simplitate şi la misterioasa 
complexitate, sub deviza „răzbim noi cumva la lumină”. 

Volumul de „Convorbiri. ..” are o mare densitate ideatică, face referiri la personaje şi evenimente peste 
secole şi milenii şi încearcă să descifreze misterele creaţiei artistice, folosind atât experiența unor mari artişti şi 
filozofi, cât şi răspândirea în timp şi spaţiu a unor adevăruri, cercetări, fetişuri, căi valabile către adevăr, inclusiv 
autohtone sau religioase. Se înscrie în continuarea unor lucrări precedente de cercetare a mecanismelor şi 
vârfurilor creaţiei artistice româneşti și universale. 








VIOREL FRÎNCU 
Drăgaica.târgul dintre ţări 
Buzău, Editura Editgraph, 2015 


Această ediţie revăzută şi adăugită, publicată 
de un om de cultură pasionat de tradiţiile folclorice, 
culturale şi publicistice ale Buzăului, are o Prefaţă 
semnată de un specialist, cunoscător al domeniului, 
cercetătorul dr.Sorin Geacu, de la Institutul de 
Geografie al Academiei Române, care observă 
că lucrarea a necesitat mult timp, efort şi pasiune. 
Remarcă, de asemenea, documentarea serioasă, 
din arhive şi biblioteci, precum şi raritatea studiilor 
despre comerțul periodic din ţara noastră. 

Copertele cărţii sunt frumos ilustrate, iar 
la sfârşit volumul are un glosar de specialitate, 
o bibliografie, date despre autor şi o iconografie 
grăitoare. 

Cartea prezintă, pe capitole, date privind 
apariția târgului Drăgaica, datinile şi obiceiurile 
cu ocazia Drăgăicii sau 
Sânzienelor, locurile unde 
s-a ţinut manifestarea, la 
Buzău și la valea Teancului, 
reglementările de 
funcţionare, personalitățile 
care au vizitat târgul, 
precum prințul Carol I, 
evoluția Drăgăicii înainte, 
în timpul şi după regimul 
comunist şi  oglindirea 
acestui fenomen în artele 
plastice şi în literatură. 

Ovidiu Bârlea, 
Dimitrie Cantemir, del 
Chiaro, lordache Golescu, Theodor Burada, Arthur 
Gorovei, Vasile Alecsandri, Mircea Eliade au scris 
despre Drăgaică, dar atestarea obiceiului,dansului, 
plantei şi târgului lipseşte până pe la anul 1500. 
Autorul studiului, Viorel Frîncu, face incursiuni în 
istorie, mitologie, muzică, documente administrative, 
cărţi şi opere plastice, pentru a demonstra vechimea, 
viabilitatea şi aprecierea de care s-a bucurat şi se 
bucură Drăgaica nu numai în Buzău şi în țară, dar şi 
în alte țări şi pe alte continente. 

Pe la 1600, Drăgaica este mutată pe Drumul 
Viilor, pe valea Nişcovului, în localitatea Valea 
Teancului, în calea negustorilor care treceau dinspre 
Braşov spre Mizil şi Ploieşti, însă negustorii cer şi 
obţin revenirea pe vechile locuri, la Buzău. Ca și 
în prezent, târgurile şi bâlciurile sunt reglementate 
administrativ, se desfășoară în anumite zile ale anului 
sau săptămânii, Drăgaica fiind programată după 
jumătatea lunii iunie, prin ordinul prefecturii. 

Autorul prezintă în amănunt acțiunile şi ideile 
personalităților legate de Drăgaică, incidentele, 
mărfurile, menţionate fiind și carele cu sare, 
folosirea terenului în restul anului pentru manevre 
militare, comerţul buzoian, mutarea târgului de 
la Obor în cartierul Poşta, reglementări privind 
participarea comercianților şi taxarea vizitatorilor, 
instituită temporar. 

In artele plastice şi în literatură, Drăgaica 
este reprezentată de pictorii Amadeus Preziosi, 
Carol Popp de Satmari, Gheorghe Ciobanu, Marian 
Nica, scriitorii Anton Pann, Panait Istrati, Vasile 
Voiculescu , Margareta Sterian, Ben Corlaciu, Ion 
Caraion,lon Gheorghe, Fănuş Neagu, Cezar Baltag, 
Călin Vlasie, Bucur Chiriac, Marin Ifrim, Florentin 
Popescu şi alții. 

Din glosarul de termeni specifici, consemnăm: 
anafora, bogasier, isnaf, metoc, pârgar, zaherea. 

Bibliografia este bogată şi reflectă o asiduă 
căutare şi cercetare în arhivele naţionale și judeţene, 
în marile biblioteci, în operele literare şi plastice 
dedicate evenimentului, în dicționare, în presă. 

Publicist, epigramist, redactor şi colaborator 
al câtorva zeci de publicaţii, Viorel Frîncu a scos zece 
volume personale și încă pe atâtea în colaborare sau 
în culegeri, lucrarea de față încununând o activitate 
culturală demnă de toată prețuirea şi admiraţia. 


Tei fue 
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Oglinda între rugăciune şi vis 


Noi credem că suntem izolaţi şi separați de lumea din jurul nostru. Credem că durerea noastră este unică 
şi că nimeni nu înţelege ce simţim. Dar aceasta este tot iluzia gândirii că suntem un val izolat de ocean. Orice 
simţim noi, şi oceanul poate simţi. Orice simţim, bun sau rău, este în oceanul prin care noi călătorim. Această lume 
nu ne aparţine, ci noi aparţinem ei. Valul individual al sufletului nostru este direct conectat cu întregul ocean din 
care vin toate valurile. In zorii Illuminării ne dăm seama că fiecare val este conectat cu noi. Sufletul nostru divin 
este un ocean, nu un val izolat de la suprafaţă. Noi suntem direct conectaţi cu toată lumea şi cu tot ceea ce ne 
înconjoară. Încercăm să evităm tot ce se află în suferință, dar suntem toţi un întreg, ca o imagine plastică - un ocean 
cu multe suflete care trăiesc prin fiecare val. Nici un ne putem desprende, dar şi menirea ni”i de a acciona împreună 
pentru un univers apropiat de cel aflat pe planşa de arhitectură a începuturilor, fiind întregul ocean al conştiinţei 
care săslăşluieşte în fiecare corp şi suflet, adică spiritul luminic al Cuvântului. Toate valurile sunt doar expresii 
de suprafaţă ale aceleiaşi realităţi. Indemnul de a oferi iubire şi rugăciune benefică este urmarea acestei învățături 


ancestrale. 


Liviu Pendefunda 





Sub monitorizare s'a dovedit că tehnicile de relaxare bazate pe respiraţie conduc la o mai bună oxigenare 


a creierului (metode orientale, rosicruciene). Metodele de meditaţie 
şi vizualizare a funcţiilor propriului organism par o condiţie foarte 
importantă pentru vindecare la fel cu transferul energetic (esenienii sunt 
precursori ai tămăduitporilor moderni europeni, ca să nu mai vorbim de 
tehnicile practicate de vraci şi şamani în comunităţile din jurul contientului 
primordial lemurian). Bernie Siegel!, reputat oncolog din SUA, a luat mai 
mulţi bolnavi de cancer în ultima fază şi i-a învăţat tehnica imageriei: de 
mai multe ori pe zi, trebuia să-şi imagineze că distrug cancerul din corp cu 
un foc, cu un animal care-l mănâncă, fiecare după cum dorea. După şase 
luni de zile, 40% din ei s-au vindecat. La testele psihologice, s-a dovedit că 
cei care s-au vindecat erau cei optimişti, cei care credeau în Dumnezeu şi 
cei care erau calmi. Indoiala este un obstacol în calea oricărui succes şi mai 
ales a vindecării. De aceea pe lângă contemplaţie şi meditaţie, rugăciunea 
devine o realitate fizică, o modalitate de a vorbi cu universul. 

Prin rugăciune, realitatea din jur se transfigurează şi lumina, sămânţa 
matricei primordiale răstălmăceşte prin arcuri reflexe complexe substanţa 
şi gândul din noi. Credinţa (aşa cum este numită generic) mobilizează, în 
mod cert, întreg sistemul imunitar, însuşi Isus afirmând ades că vindecarea 
vine de la aceasta. Ritualurile vieţii împlinesc liniştea şi starea sufletească 
benefică accesării oglinzilor interioare umane şi interioare cerurilor. Pâinea 
noastră cea de toate zilele trebuie primită şi dăruită ca un agent tămăduitor, 
ca un mesager străbătând oglinzile arcurilor reflexe. 

Universul şi toţi maeştrii primesc permanent raport privind activitatea 
noastră şi monitorizează prin reacţii neurovegetative sănătatea trupului care 
asigură conexiunile de reflexie şi refracție prin oglinzile cerurilor. Din cele 
mai vechi timpuri tămăduirea a fost un act important pentru diriguitorii 
iniţiaţi ai omenirii. Ca o confirmare a faptului că populaţiile protodacice 
aveau cunoştiinţe medicale impresionante, avem mărturia lui Platon din 
dialogul Carmides, unde un medic trac invocat prezintă o viziune holistică 
asupra omului şi a procesului vindecării: 

„Tot aşa stau lucrurile, Carmide, şi cu acest descântec. Eu [Socrate] 
l-am învăţat acolo în oaste, de la un medic trac, unul din ucenicii lui 
Zalmoxis, despre care se zice că îi fac pe oameni nemuritori. (...) Dar 
Zalmoxis, adăuga el, regele nostru, care este un zeu, ne spune că după cum 
nu trebuie să încercăm a îngriji ochii fără să ţinem seama de cap, nici capul 
nu poate fi îngrijit neţinându-se seamă de corp; tot astfel trebuie să-i dăm 
îngrijire trupului dimpreună cu sufletul şi iată pentru ce medicii greci nu 
se pricep la cele mai multe boli: [anume] pentru că ei nu cunosc întregul 
pe care-l au de ingrijit. Dacă acest întreg este bolnav, partea nu poate fi 
sănătoasă. Căci, zicea el, toate lucrurile bune şi rele — pentru corp şi pentru 
om în întregul său — vin de la suflet şi de acolo curg [ca dintr 'un izvor] ca 
de la cap la ochi. Trebuie deci — mai ales şi în primul rând — să tămăduim 
izvorul răului, ca să se poată bucura de sănătate capul şi tot restul trupului. 
Prietene, zicea el, sufletul se vindecă cu descântece. Aceste descântece sunt 
vorbele frumoase, care fac să se nască în suflet înțelepciunea. ” 

La fel, trusa medicală descoperită la Sarmizegetusa, ce conţinea, printre 
altele, o tabletă medicamentoasă din cenuşă de la vulcanii mediteraneni, 
cenuşă folosită ca absorbant pentru răni, arată un grad avansat al practicii 
medicale. Efectuarea unor intervenţii chirurgicale elaborate ar putea fi 
demonstrată şi de descoperirea unor instrumente specifice, precum bisturiu, 
sonde, pensetă, cârlige pentru ridicarea marginilor unor plagi şi spatulă 
la Sarmizegetusa Regia, ca şi obiecte specifice descoperite pe teritoriul 
locuit de daci, utlizate, printre altele, la efectuarea unor trepanaţii craniene. 
Afecţiunile erau tratate în funcţie de specificul şi localizarea lor, în acest 
sens medicii daci utilizând o serie intreagă de leacuri şi plante medicinale. 
Izvoarele termale erau cunoscute şi utilizate de către daci în tratamentul 
anumitor afecţiuni ale sistemului osos şi circulator. De asemenea, un 
rol extrem de important în tratamentul afecţiunilor de orice tip îl aveau 
descântecele şi vrăjile, elemente ce contribuiau la indepărtarea influențelor 


malefice. Acestea erau cunoscute şi performate mai ales de femei, după cum 
relatează Arian, în “Fragmente ”, II]. 

De ce am intitulat această prelegere folosind tema oglinzii? Pentru 
că ea reflectă şi binele şi răul, ne duce la conştientizarea aspectului real al 
celui care suntem. Dar, tot ea poate constitui portalul de refracție către un 
alt univers, cu posibilităţi de desăvârşire a caracterului nostru în raport de 
intruziunea faptică şi ideatică în acte reflexe superioare spiritului relaţionat 
cu fiinţa umană. Dezvoltarea omului s'a petrecut în relaţie cu celelalte 
regnuri şi societatea în care s'a integrat în fiinţare. Starea sa de sănătate 
care i'a conferit puterea de a creşte, de a acumula, a munci, de a se integra 
familiei. Integritatea arcurilor reflexe poate fi controlată de fiecare dintre 
noi, neuitând că legătura cu Universul este permanentă şi a fost dintotdeauna 
cunoscută ca o simbioză angelică. 


În literatura angelologică, Cartea lui Enoh, considerată periculoasă 
şi tulburătoare pentru dogmatici, falşi pretendenți la apropierea de 
spiritualitate, arată dialogul direct cu Dumnezeu şi cu îngerii, fără vreun 
intermediar, fie el preot, magician sau rabin. Fiind unul dintre cele mai 
enigmatice manuscrise descoperite la Marea Moartă?, text considerat apocrif 
de către autorităţile bisericeşti, se crede că a fost „cartea de căpătâi” a lui 
Isus, ceea ce explică numărul mare de pasaje citate în Evanghelii. Scrierile 
lui Enoh propulsează cititorul într'o nouă şi fascinantă dimensiune, cea a 
lumilor astrale. Ele conţin toate revelaţiile pe care ni le-au adus cercetările 
realizate în ultimii douăzeci de ani de către dr. Raymond Moody, dr. 
Elisabeth Kiibler-Ross şi dr. Melvin Morse asupra experienţelor la graniţele 
dintre viaţă şi moarte, sau ale lui Robert Monroe referitoare la experienţele 
extracorporale, conştientizate de Julieta despre sine sau Elleny. 

Cartea lui Enoh reprezintă totodată una dintre cele mai vechi şi mai 
importante surse ale tradiţiei creştine în ceea ce priveşte descrierea îngerilor 
şi dialogurile lui Enoh cu Dumnezeu şi cu îngerii (Uriel, Gabriel, Mihail şi 
Rafael). In ceea ce-l priveşte pe Enoh, tradiţia spirituală afirmă că a fost un 
mare iniţiat care a trebuit să realizeze legătura între cer şi pământ. EI şi-a 
asumat sarcina dificilă a învăţării şi ghidării oamenilor, aplanând conflicte 
şi îndemnând mereu la bine şi la progres. El era numit „Pacificatorul”, fiind 
o ființă umană foarte evoluată spiritual. Acesta a fost probabil motivul 
pentru care Enoh „a fost luat în ceruri”, unde a primit iniţieri şi revelații 
secrete. La revenirea sa, după cum afirmă tradiţia spirituală, „Enoh a rămas 
ascuns şi nici o ființă umană nu ştia unde anume el trăia, ce făcea şi care 
erau intenţiile sale”. Parte integrantă a misiunii sale a fost intensa activitate 
de răspândire a învățăturilor divine. Există referiri conform cărora el ar fi 
scris 366 de cărți. În tradiţia iudaică se afirmă că „în timp ce Enoh le vorbea 
oamenilor, aceştia au văzut un armăsar alb coborând din ceruri, în mijlocul 
unui vârtej de vânt şi de praf. Enoh le-a spus celor ce se aflau acolo că acel 
armăsar a coborât din ceruri pentru a-l lua pe el într-o lungă călătorie, din 
care însă el nu se va mai întoarce printre oameni”. 

Consider că, preocupat fiind de antropologia viitorului, este necesar 
să înţeleg cine suntem şi cum ne situăm în mijlocul acestui hăţiş de oglinzi 
şi acte reflexe care străbat omul şi noosul totodată, reuşind să stabilească o 
mens sana in corpore sano. lată ce scrie Enoh în cartea sa: /. S-a petrecut în 
prima zi a lunii. Eram singur în casă şi dormeam în patul meu./ 2. În timpul 
somnului m-a cuprins o tristeţe fără de margini, făcându-mă să plâng chiar 
în timp ce dormeam. Nu înţelegeam ce simţeam, nici de unde venea acea 
supărare sau ce însemna ea, cum nu înţelegeam nici ce mi se petrecea, nici 
de ce plângeam./ 3. Deodată au apărut în faţa mea două siluete omeneşti 
uriaşe; nu-mi amintesc să mai fi văzut oameni aşa de mari pe Pământ. 
Feţele lor străluceau ca Soarele, ochii lor scăpărau ca nişte raze arzătoare 
şi din gura lor ieşeau flăcări. Cântecele şi înfăţişarea lor erau diferite, dar 
culoarea violetă părea să predomine. lar aripile lor erau mai strălucitoare 
decât aurul şi mâinile lor — mai albe ca zăpada./ 4. Ei stăteau în picioare la 
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RE. SINNIRRI 


Cămaşa de rouă de Manuela Camelia Sava 


Volumul de poezii cu titlul de mai sus a văzut lumina 
tiparului în anul 2013 la Editura Editgraph. Poeta Manuela Camelia 
Sava şi-a structurat poeziile în patru părți: Cămașa de rouă, Ce mai 
știm despre poezia din noi, 13 poeme, Cotidian şi efemer. 

Prima parte cuprinde un ciclu de şapte poezii de sorginte 
populară, în speţă balade postmoderniste, care constituie coloana de 
rezistență a volumului. Prima poezie, Cămaşa de rouă, împrumută 
şi titlul volumului şi exprimă viziunea despre viață a poetei: o 
viaţă cu bune şi cu rele a cărei povară scriitoarea o simte din plin. 
Armura creată de cămașa de rouă o ajută să coboare din sfera astrală 
şi a filosofiei spre teluric, spre banal şi obişnuit, să privească cu 
detașare, cu toleranţă şi chiar cu umor spre micile sau mai marile 
neajunsuri, inerente de altfel:”Nu-i ştiţi pe vecinii/ Mei de la trei/ 
Ei,/ Sunt şi ei/ Acolo nişte oameni/ Au şi ei acolo/ Nişte copii”. În 
Cămaşa pământului sinceritatea poetică ne dezvăluie un joc al Terrei 
cu celelalte elemente ce alcătuiesc universal 
real : oamenii şi cei buni şi cei răi, soarele care 
îi împrumută pământului ceea ce el are mai de 
preț, lumina şi căldura, vântul (aerul), ploaia 
(apa) etc. Pământul, ca un adevărat părinte, este 
generos, îngăduitor, protector cu toţi fii lui chiar 
şi cu cei modelați după tiparul fiului risipitor: 
ne mai suportă taică pământul/ne vrea încă/ 
suntem ai lui/ ce să facă/ nu are încotro/ e greu/ 
dar e mare/ şi poate / mai poate să tacă/ să se 
învârtă după soare. Osmoza dintre resemnare 
şi optimism devine oboseală, tristețe dar și 
tenacitate în Cămaşa inimii. Inima îmbrăcată 
în cămașă de borangic este perenă, de neînvins, 
este locomotive ce trage trupul ostenit după ea. 
Omul e trecător, la fel şi sentimentele sale. Viaţa 
îşi urmează cursul şi, vrând-nevrând, inima 
trebuie să ţină pasul cu ea. O poveste, așa cum 
mărturiseşte poeta, ni se dezvăluie în Balada Ursitei. O poveste cu 
un el şi o ea, cu o nuntă care poate însemna şi moarte, cu imagini 
pline de culoare, cu elemente ce ţin de o îmbinare armonioasă între 
real şi fantastic, între bine şi rău, între trecut şi prezent. 

Celelalte trei părți ale volumului exprimă trăirile şi 
sentimentele poetei față de cotidian, faţă de împlinirile şi neîmplinirile 
vieţii şi față de moarte: iubire, tristeţe, revoltă, acceptare, toleranță. 
Creatoarea se desprinde de teluric şi prin zbor şi vis capătă aripi, 





devine copil, pasăre, înger şi 
călătoreşte spre cer, lună şi stele. 
Iubirea profundă a femeii, iubită 
sau mamă, se naşte din pământ 
şi se transformă în lumină. Poeta 
Manuela Camelia Sava este 
preocupată, ca orice creator care 
se respectă, de geneza lumii şi 
de schimbarea acesteia prin iubire. În poeziile sale întâlnim adesea 
incantaţii şi chiar rugăciuni. Poeta se adapă de la izvorul iubirii şi 
se hrănește cu iubire. Iubirea doare dar şi purifică. Visam-verde.../ 
Două miini întinse/ca iarba răstignită spre cer: aceasta era iubirea 
mea! / Spălate în mare/ doar lacrimile pot deveni vise rebele.../ 
Visam - albastru/ Cerul creştea înspre tine mereu!. 

Iubirea aduce împlinire, linişte sufletească şi bucurie. De 
te-ar fi adus corabia/ Spre ţărmul iluzoriu/ 
Al gândurilor mele- /Tot n-aş fi fost atât de 
bucuroasă/Așa cum sunt acum/Când te privesc 
şi te adulmec: sărat şi albastru- ca valul!. Iubirea 
transfigurată în poezie este calea pe care poeta o 
găseşte pentru împlinirea sa spirituală. Dragostea 
pentru poezie este necondiționată. În versurile 
sale se regăseşte pe sine. lubeşte poezia şi iubirea 
îi este împărtăşită: mă încăpățânasem să locuiesc 
în acest semn:/ era poezia/ care mă trăgea la mal/ 
ca într-un vis cu meduze şi albatroşi neobosiţi/ 
semnul îmi făcea aluzii indecente/era poezia/ de 
aceea mă tot încercau dinţii/şi scriam litere, cuie, 
dureri — toate semne de neînțeles pentru voi. 

Împăcată cu sine prin iubirea pentru poezie, 
poeta Manuela Camelia Sava, se întoarce către 
divinitate şi mulțumește smerită: nu te hulesc 
pentru că ne-ai făcut din lut/ şi nici socoteală 
nu-ți cer/ pentru că ai dat la iveală făptura de carne,/ ci vreau doar 
să-ţi mulțumesc/ pentru sufletul împărătesc/ dorindu-te/ căutându- 
te/...../ până la ceea ce a fost început/ şi sfârșit... 

Iubirea devine supremă, iar poezia capătă perfecţiune când 
este îndreptată către divinitate: Doar Tu, Doamne,/ mi-ai văzut 
lacrima/ ce ţi se dăruia senină/ împlântându-se ca o lamă rătăcită/ 
direct în inima mea.../ Tu ai fost lângă mine mereu, Doamne, / 
dându-mi aripi să zbor/ înspre seninul Tău! 


DY 
Nina Elena Plopeanu 








căpătâiul patului meu şi au început să mă cheme pe nume: „Enoh, Enoh... "/ 
5. Atunci m'am trezit din somn, putând astfel săi văd mai bine./ 6. I-am 
salutat îngrozit. Pe faţa mea se citea doar frica, aşa că ei mi-au spus:/ 7. 
„Îndrăzneşte, Enoh, şi nu ţi fie deloc teamă. Dumnezeu Cel Veşnic ne-a 
trimis la tine. Bucură-te, căci azi vei vizita împărăţia Sa. Dar înainte vei 
lăsa porunci copiilor şi familiei tale. Spune-le ce trebuie să facă în lipsa ta 
şi explică-le că nimeni nu trebuie să încerce să te vadă până când Domnul 
te va trimite înapoi la tine acasă. "/ 8. M'am grăbit să le dau ascultare. Am 
plecat de acasă şi m'am dus la copiii mei Matusalem, Regim şi Gaidad, 
cărora le-am spus ce doreau cei doi Îngeri... 1. [După ce Enoh a terminat 
de vorbit, Îngerii l-au luat şi l-au aşezat pe aripile lor pentru a'l duce în 
Primul Cer, unde l-au aşezat pe nori.]/ 2. Am privit de jur împrejurul meu, 
mai sus şi mai departe, dar nu vedeam nimic altceva decât văzduhul./ 3. 
Atunci Îngerii m-au dus în Primul Cer şi mi-au arătat o mare nesfărşită, 
mai mare decăt o mare pământească... 


Energia emisă de gândurile noastre îşi caută apoi, în drumul ei, o 
altă energie cu care să vibreze, după principiul „ceea ce se aseamănă se 
adună”. Fiecare gând, indiferent că este bun sau rău, declanşează un proces 
de rezonanţă, atrăgând în viaţa noastră tot ceea ce vibrează concordant cu 
energia lui. Ceea ce aminteam despre influenţa arcurilor reflexe asupra 
sănătăţii noastre se leagă de arcul noetic prin care gândurile noastre emit 
permanent energie către exterior, conştentizând prin cercetarea cugetului ce 
anume urmează în desfăşurarea acţiunilor noastre. 





1 Menţionat în “Inteligența materiei” de Dumitru Constantin-Dulcan, 
1986 

2 descoperirea manuscriselor din cea de-a patra cavernă de la Qumran a 
permis stabilirea în mod ştiinţific a faptului că textele lui Enoh disponibile 
la ora actuală sunt anterioare cu cel puţin 200 de ani naşterii lui Isus 
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a AED 


Non sum mulier 
Nicolae Georgescu 


Citesc de câteva ori un text de Dorin N. Uritescu și tot nu înțeleg 
ce doreşte, de fapt. Se pare că i-am ştirbit prestigiul, că i-am luat oarecari 
merite de eminescolog, că-i desconsider bibliografia folosită, diplomele 
obţinute, laudele pe care le-a primit de-a lungul timpului din partea unor 
critici literari, etc. Se pare că de aceea mă consideră (virtual, desigur) 
infatuat, ilogic, absurd, ridicol, maliţios infantil — într-un cuvânt: 
„prost-cult” (habar n-am ce-nseamnă) și, în final, mă face un personaj 
insignifiant pe motivul (iarăşi virtual) că într-un dicționar, probabil 
celebru, „Domnia Sa, Nicolae Georgescu, nu este cuprinsă”. Fie, dacă i 
se pare că este jignit şi aceste adjective ar fi „apoina” potrivită! Pot să-i 
conced şi altele: sunt gras, urât, am fost şi membru de partid; să le ia pe 
toate în contul reparaţiei pe care şi-o dorește acest musiu dorin — dar cu 
ultima să mă scutească: vorba Papei către solul ardelenilor: Non sum 
mulier!! 

Ce au, însă, aceste cântăriri de adjective cu adevărul? Să zicem 
că-l jignesc: mă abat de la adevăr în susţinerile mele? Să zicem, iarăşi, 
că aş fi ce doreşte: mă abat de la adevăr? De ce nu vrea acest musiu să 
discute idei şi se cramponează în adjective? Dar... de ce aceste adjective 
preţioase? Ilogic aș fi pentru că nu ştiu ce înseamnă dialog, adică nu-l 
folosesc verbal ci în scris. Omul înţelege termenul ca pe liniuța de 
dialog, nu şi-l imaginează altfel decât amoebic. La fel, pentru că nu știu 
ce înseamnă dilemă, că asta ar fi o alternativă cu ambele capete tragice. 
A fi într-o dilemă nu înseamnă a te vedea la un capăt sau altul al „lemei”, 
ci pur şi simplu a fi aici, a sta în ea, hamletian — sau eschilean (regele 
Palaihthon din Hiketidele: drasai to me drasai). În discuţie era totuși 
sau fotul din finalul Florii albastre de M. Eminescu — şi-i explicam 
omului nostru că aceasta nu mai este o dilemă, pentru că discuţia se 
bazează pe o greşeală de tipar din ediţiile târzii (neglijente) Maiorescu 
și că, deci, odată descoperită greșeala, tot eșafodajul de raționamente 
se dezafectează de la sine. Imi răspunde tocmai cu acest eșafodaj: că 
Vladimir Streinu a zis, G. Călinescu a zis, cutare profesoraș inspector 
judeţean doctor în filologie zice la fel, altul îl întăreşte sau îl combate — 
deci lumea este frământată de alternativa totu//totuși. Vladimir Streinu 
n-a cunoscut greșeala tipografică, nici G. Călinescu — şi cu asta basta: 
cad în lanţ toate celelalte demonstraţii şi frământări, e vânare de vânt. 

În loc să-şi vadă de meserie, să verifice textul ca text, să-l 
„studieze”, lingvistul se ocupă de interpretare, are păreri stilistice, 
estetice, cochetează cu existenţialismul anilor 70 (când a început să 
avaleze diplome)... şi dacă îi arăţi că este altfel, că virgula nu e aşa, 
cuvântul nu, apostroful nu, accentul idem — sare în sus ca de cataroi 
şi-i dă cu adjectivele. De-aceea ne-am înţepenit în ortografia lui 1953, 
ajungând să avem două limbi literare, pentru că ei, grămăticii, merg 
după fragi. Vorba unui profesor bătrân: despre inscripțiile din veceurile 
publice bucureştene și despre apostrof nu s-a scris în literatura noastră 
de specialitate nici un articol în ultimii 50-60 de ani. Dacă-l întrebi pe 
lingvist, el îţi spune cu seninătate: parafrazează. Adică ai un text de 
poveste: A fost o dată un moş şi-o babă, şi ei aveau trei fete. Fat'a mare 
era aşa, mijlocia aşa, a mică aşa...Cum să scriu? Fata mare înseamnă 
fecioară. Scrie fata cea mare, îţi zice, şi gata. Dar odai'a bună? Scria 
odaia cea bună. Dar Catedra de filosofi”'a culturii? Ei bine, aflați că aşa 
scrie prin cele mai înalte facultăţi, pe plăcuţe de bronz cu litere incizate: 
Catedra de filosofia culturii, adică de (partitiv) cu nominativul (nu e 
paradox, e imposibilitate ontică). Traduceţi în franceză, ca să vedeţi că 
ne râd curcile. Îşi imaginează cineva franceza fără apostrof? Italiana, 
spaniola? Limbile romanice sunt apostrofice prin excelență, cum a fost 
și româna până în 1953 când ni s-a luat acest semn pentru ca să fim mai 
apropiaţi de limbile slave (urmând ca, dacă mai trăia Stalin, să trecem 
la alfabetul chirilic) — şi ni s-a daSt falsa dilemă â/ ca să avem pe ce ne 
certa. Nu un semn grafic defineşte romanitatea limbii române, ci acest 
apostrof specific limbilor neolatine... 

Eu îi spuneam că v 'om vorbi e una şi vom vorbi e alta. Aici îl citez: 
„... dacă aţi fi studiat valoarea epistemologică a ortografiei ați fi ştiut că 
v'om şi vom nu exprimă semantic altceva, prima formă fiind o greşeală 
de scriere...” Vedeţi cum spune: dacă aţi fi studiat aţi fi ştiut că, deci 
pentru dumnealui a studia înseamnă a afla, a te informa, nu te poţi îndoi 
nicicum de ce afli, scrie la carte, deci așa este... Bine-bine, greşeală de 
scriere, dar este a lui Eminescu, de ce nu-l blagosloveşte pe el cu „dacă 
ar fi studiat”...Se poate așa ceva?! Aplică, deci, normele actuale ale 


limbii la scrierea din timpul lui Eminescu? I-am oferit formele verbului, 
din care a putut deduce și că aceste grafii pot fi echivalente (dar nu e una 
greșită faţă de cealaltă). În limba română, însă, v'om vorbi înseamnă 
noi vă vom vorbi vouă, sau noi vă vom vorbi pe voi, iar vom vorbi 
înseamnă doar noi vom vorbi. Aceasta este dilema în care stau eu: cum 
să înțeleg cele două grafii din Floare albastră? Ea este una singură — 
sau sunt mai multe, eventual un cor de îngeri? Nu trebuie să „studiez” 
tratatele ca să înţeleg acest lucru. Ciobanul valah din vârful munţilor 
strigă la oi cam așa: „Cănd v'oi da două acuș'!...”, şi trebuie scris 
astfel, împotriva normelor ortografice din 1953 pe care le exaltă eponim 
acest d. Uriteanu, cu apostrof strâns (sau fără blanc, sau conjunct). În 
Convorbiri, 1873, Floare albastră, locul cu pricina, e apostrof larg (sau 
cu blanc, sau disjunct) iar verbul e accentuat grafic sub ritm. Textul 
eminescian tipărit în Convorbiri este important pentru aceste accente, 
pentru poziţia apostrofului — şi celelalte forme de viitor din vecinătate, 
faţă de care aceasta, repetată: v 'om vorbi şi v'om șede, este atipică: dacă 
vrea valoare epistemologică sau stilistică a ortografiei, s-o caute acolo, 
în texte, nu în studii, nici în îndreptare staliniste. Forme asemănătoare 
sunt cu duiumul la Eminescu, de pildă în 1874, în Împărat și proletar: 
„Virtutea pentru dânşii ea nu există, însă / V'o predică (...) Vouă vă 
pune lege, pedepse vă măsoară...” (Atâta ar mai trebui, să discutăm 
şi dezacordul gramatical de aici, tot după lingvistica de după 1953! În 
tradiţia literară românească, şi în limba românească vorbită actuală, acest 
acord este facultativ; şi în greaca veche se spune panta rei, de pildă, şi 
este pluralul, toate, cu singularul; curge, toate neutrele plurale greceşti 
se acordă cu persoana a treia singular, iar latina are atâtea „dezacorduri” 
de acest fel că nici nu se comentează). Repet: eu nu afirm categoric că 
este aşa sau așa — dar pun problema — şi iată, când discut cu lingvistul 
mă văd potopit de adjective...iar el rezolvă sec: greșeală de scriere! 
(Mai multe despre aceasta, în notele la ediţia mea: M. Eminescu: Poesii, 
Ediţie critică..., Editura Academiei Române, 802 p, 2012, despre care 
spune: „a expus public, în scris, cele culese mulţi ani trudnici despre 
scrierile eminesciene, risipite prin arhive, fără să le fructifice creator, 
într-o lucrare care să merite a fi considerată capodoperă — vise, vise! 
s.n. D.N.U”; o fi, că prea zice cu foc, dar să nu se ridice peste sanda, 
oricum ar fi ea, când este doar un cârpaci; de altfel nici nu știe ce sunt 
alea arhive: eu consult sursele deschise...) 

Cât despre punctuație, s-o înveţe dl. în chestie de la Heliade- 
Rădulescu şi de la Caragiale. Limba română actuală nici nu are 
deverbativul de la punctuație, de aceea sunt ţinut să folosesc un 
neologism franțuzesc, a ponctua (a punctua înseamnă, după dicționarele 
noastre, a puncta, şi vine de la punct). lar proprietatea virgulei... cum 
să spun? Conu lancu zicea că punctuaţia este gesticulația gândirii, 
vorbea despre ferecătura textului, de lacătul frazei — mai adăugând că 
acestea sunt numai şi numai ale autorului. Deci: nu aparţin reţetarelor 
grămăticilor. Urât pentru lingvist, dar adevărat pentru scriitor... 

În rest, vezi și rubrica mea despre ediţiile Eminescu, din revista 
Oglinda literară, unde explic mai le larg asemenea lucruri. 
N. Georgescu 





1 Nu sunt pedant, dar ca să înțeleagă lumea acordul explic 
anecdota: o delegaţie de preoți greco-catolici merge la Papa de la 
Roma să-i arate cu acte în regulă că şi noi suntem latini. Ei aleg acolo, 
conform uzanțelor, un reprezentant de care au grijă să semene cât mai 
bine cu dacii de pe Columna lui Traian. Găsesc chiar un țăran ardelean 
cu puțină carte — şi-l învaţă ce are de făcut: uite, vei fi primit, îl vei 
saluta pe Sanctitatea Sa cu vorbele acestea: Salve Sanctissimus Papa, 
el îţi va răspunde ceva — după care nu ai alta de făcut decăt să-i înmă- 
nezi hârtiile astea spunându-i atât: Habemus documenta, şi te retragi. 
Țăranul nostru memorează cele două replici, dar, pe coridorul spre sa- 
lonul Papei, îşi aduce aminte de puţintica latinească pe care o știa și 
el — și nu-i sună de loc bine Sanctissimus Papa, simte că trebuie să fie 
aceeași terminaţie la substantiv și la adjectiv, — şi, ca să arate că ştie 
latină, în audienţă, îndreaptă: Salve Sanctissima Papa. Înaltul prelat îi 
zâmbeşte îngăduitor şi-i zice: Non sum mulier (,, Nu sunt femeie”) — la 
care țăranul scoate repede hărtiile încredințate şi spune vorbele salva- 
toare: Habemus documenta (,„, Avem documente”). 
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FEMEIA ARHICUNOSCUTĂ 
ȘI ARHIENIGMATICA 


Criticul şi istoricul literar ieşean 
Constantin Dram  (nemțean prin 
naştere) manifestă un interes aparte 
şi constant pentru o temă tratată şi în 
teza sa de doctorat, intitulată Poetica 
istorisirii de dragoste la Mihail 
Sadoveanu, dar şi în studiul Mihail 
Sadoveanu. Modelul istorisirii 
de dragoste, a cărui ediție a Il-a a 
apărut la Editura Augusta, Timişoara, 
2003. Ulterior autorul îşi va lărgi mult 
orizontul geografic şi geo-literar, aşa 
încât după un deceniu a lansat volumul 
cu titlul Muzeul de imagini (Editura 
Alfa, Iaşi, 2013), un eseu de peste 200 
de pagini, sprinţar, bine dozat cu ironie 
şi umor, despre care postfaţatorul 
Vasile Spiridon, universitar şi el, şi tot nemţean, afirmă, referindu-se la 
prima, Homo eroticus, din cele două părţi ale cărţii lui Constantin Dram: 
„O întreagă mitologie-subliniază postfaţatorul eseului- este cuprinsă în 
această primă secvenţă din «muzeul de imagini» străbătut de eseistul 
ieşean: desăvârşirea androgină, nostalgia cântării sufletului-pereche, 
ideea biblică a comuniunii bărbat-femeie. Căci nu am fost creaţi pentru a 
fi singuri şi poate că de aceea adevărata împlinire a omului se săvârşeşte 
prin unire în acest bâlci al deşertăciunilor care este viaţa. De aici şi un 
continuu neastâmpăr, o perpetuă necuminţenie... Ahtiate după putere 
sau după iubire, intrigante sau devotate, fidele sau înşelătoare etc.„etc., 
femeile pot lua înfăţişări derutante. Un şugubăţ specialist în antropologia 
sexelor a făcut să apară o carte, tradusă şi la noi, cu titlul Tor ce ştiu 
bărbaţii despre femei, iar când o deschizi nu ai ce să citeşti, pentru bunul 
motiv că toate paginile îi sunt albe...”(pag. 210). Cum s-ar spune, nu ştim 
absolut nimic nimicuţa despre femei. lar Constantin Dram se amuză şi el 
de această glumă, dar îşi vede de treabă, oferindu-ne nu pagini albe, ci 
meşteşugit înnegrite, oferindu-ne şi el motive de amuzament, începând cu 
comentariul pe marginea povestirii Au mai păţit-o şi alții, a lui Costache 
Negruzzi. 

Străbătând acest bine garnisit Muzeu de imagini (feminine!), de 
observat este că dl Constantin Dram analizează îndeaproape o amplă 
problematică reflectată de o bună parte din literatura lumii, având ca 
personaj central FEMEIA, cu toate faţetele sale, văzute şi nevăzute, 
arhicunoscute, dar şi necunoscute, unele doar intuite, pe care scriitorii 
ni le dezvăluie mereu, însuşi eseistul ieşean dovedindu-se un admirabil 
zugrav al slăbiciunilor cât şi al trăsăturilor pozitive ale acesteia. Găsim în 
carte evocate multe întâmplări hazlii, îndeosebi din romanele medievale, 
culminând cu acelea din Decameronul lui Giovanni Boccaccio, cu 
Gargantua şi Pantagruel al lui Francois Rablais, şi încheind (prima 





parte a eseului) cu un roman serios din secolul al XIX-lea, faimosul Bâlci 
al deşertăciunilor al lui William MakerpeaceThackeray, eseistul vrând 
parcă să ne spună că râdem noi râdem, pe când problema ar trebui să ne 
pună foarte-foarte serios pe gânduri. 

Constantin Dram realizează un adevărat slalom printr-o puzderie 
de scrieri, revenind adesea asupra unora dintre ele, ca să le examineze 
dintr-o altă perspectivă. lar când îi vine bine la condei, de la pagina 70, 
se întoarce la „marea epopee indiană a tuturor timpurilor”, despre care un 
mare indianist, Constantin Daniel, a spus că ar putea reprezenta un inedit 
prim roman de dragoste al lumii, fără ca această afirmaţie să dăuneze 
ierarhiilor. 

Într-adevăr, Damayanti din străvechiul poem indian ne oferă un 
emoţionant exemplu de dragoste până şi dincolo de sacrificiul de sine. 
Eroina nu-şi părăseşte soţul, un rege care îşi pierde tronul, nici atunci 
când acesta ajunge un paria, un individ mort din punct de vedere social. 
Această poveste ne este prezentată ca o contrapondere la uşurinţa cu care 
femeile din Europa îşi înşeală soţii. 

DI Constantin Dram se încumetă să descurce şi iţele numeroaselor 
variante ale romanului Tristan şi Isolda, care narează una dintre cele mai 
sfâşietoare poveşti de dragoste din toate timpurile. Când Tristan pornea 
s-o aducă pe Isuet/Isolda, sortită să fie mireasa vârstnicului ei unchi, 
regele Marc, nu avea alte motive decât acelea ale datoriei de cavaler. Dar 
pe parcurs el se îndrăgosteşte de mireasa lui Mark, ceea ce înseamnă că 
Tristan nu-şi respectă statutul de cavaler, devenind deci un adulterin. 

O altă piesă rară din Muzeul de imagini este reprezentată de romanul 
Divanul persan al lui Mihail Sadoveanu. Cică un bărbat a avut trăsnita 
idee de a o lua razna prin lume ca să adune niscai povestiri din care să 
se descifreze enigma comportamentului feminin, spre a o face cunoscută 
tuturor bărbaţilor. Acel ins destoinic şi cu răbdare de fier a adunat, ani în 
şir, o serie de naraţiuni, pe care le-a scris pe numeroase suluri de hârtie, 
naraţiuni din care se puteau afla o mulţime de lucruri despre simţirea şi 
mintea femeilor. Nepreţuita comoară literară abia de putea fi cărată pe 
spinarea mai multor măgari, până când purtarea scandaloasă a unei femei 
l-a determinat să dea foc întregii încărcături. Motivul explicit îl veţi găsi 
în cartea dlui Constantin Dram, ori direct de la sursă: romanul lui Mihail 
Sadoveanu. 

În partea a doua a eseului (ZZomo diabolicus), autorul analizează 
din toate unghiurile de vedere, posibile şi imposibile, celebrul roman al 
lui Mihail Afanasievici Bulgakov, Maestrul şi Margareta, roman care 
este rezultatul proiecţiilor intertextuale pe două capodopere ale literaturii 
universale: Biblia şi piesa lui Goethe, Faust. Jumătate din acest roman 
rusesc este un Faust inversat, pe când cealaltă jumătate este povestea lui 
Pilat din Pont, „„nemilosul cavalerist ce conducea îndepărtata provincie 
romană (...), cel care impune uciderea în secret a trădătorului lui lisus, (...), 
un personaj care nu poate învinge cerbicia marilor preoţi, Ana şi Caiafa” 
(pag. 172). În romanul lui Bulgakov, rolurile se inversează, personajul 
masculin preluând modelul jucat de Margareta, iar aceasta împrumutând 
trăsături faustice. 

Muzeul de imagini al dlui Constantin Dram este o carte incitantă, 
care, într-o atmosferă de voioşie, te îndeamnă la reflecţie, o carte care 
tratează cu o dexteritate uimitoare tema „eternului feminin”, reuşind 
să construiască un univers traversat de personaje care au consisteţa 
legendelor nemuritoare. 


A murit DAN NASTA 


Dan Constantin Nasta-Popescu, regizor şi actor de 
teatru şi film a plecat dintre noi la varsta de 96 de ani, marti, 
15 septembrie 2015. A ramas cunoscut prin rolurile titulare 
interpretate In piesele „Despot Voda” de Vasile Alecsandri, 
Egmont” de Goethe, „Hamlet” si „Richard al III-lea” de 
William Shakespeare. In afara de activitatea artistica, Dan 
Nasta era unul dintre cei mai mari colectionari romani de 
opere de arta. 

Maestrul Dan Nasta si-a trait viata impartit intre 
doua pasiuni la fel de arzatoare: teatrul si arta. Isi petrecea 
mare parte din timp cautand si cumparand obiecte care 
sa-i completeze minunata colecte de arta medievala si 


etnografica menita sa ilustreze evolutia sociala si culturala 
a romanilor. Ulterior, a donat aceasta colectie complexului 
Palatele Brancovenesti — Mogosoaia. 

A fost distins cu Medalia comemorativa „150 de ani de la 
nasterea lui Mihai Eminescu” (2000) „pentru merite deosebite 
in studierea, editarea, promovarea sau interpretarea operei 
eminesciene” si Ordinul Meritul Cultural in grad de Mare 
Ofiter, categoria F — „Promovarea culturii” (2004) „pentru 
contributiile deosebite In promovarea culturii si civilizatiei 
romanesti, pentru realizarea unor programe complexe de 
mediatizare a acestora atat in tara, cat si peste hotare”. 
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MIHAELA OANCEA 





Inscripţie 


Era curent. Uşa s-a 
deschis ca o mângâiere 
pe furiş. 

O ştiam timidă aidoma 
unui pangolin, 

însă atunci a ales să-şi 
dezvelească 

un umăr de existenţă 
şi, până să vedem cine 
era, 

am fost atinşi de aceeaşi boală 
inscripționată ulterior chiar în registrele 
de stare civilă. 


Borne şi o cravată verde-mentă 


Tenace, îţi creezi jocul 

cu fiecare celălalt întâlnit, 

până când imaginea lor meteorică 

se diluează şi bornele se succedă 

ca un zbor fără termen limită. 

Unii te-au uitat, alţii încă te cercetează 
întrebându-se cine este cu adevărat 
hiperboreeanul ăsta 

căruia îi flutură mereu o cravată verde- 
mentă 

şi care duce mai departe 

soarta profetului Daniel aruncat în groapa 
leilor. 


Li s-au tocit şi plăcile ouija, 

şi tot nu te-au aflat! 

Tu, cel cu cravata verde-mentă, 

ai timp doar să-ţi tragi sufletul 

şi să germinezi cât mai mult verde 
până la următoarea bornă. 


Angoasa de separare 


Odată trezit viu, adulmecă târziul 
strecurat prin pieţe, prin cearceafuri de 
spital, 

prin bărcile pescarilor cu pânzele umflate 
şi începe să înveţe 

cum să vâneze de unul singur 

angoasa de separare 

care aleargă în nişte pijamale subţiri, 

cu dungi hipnotizante. 


La început, îl sperie mai cu seamă 
cum din spatele unui decor de carton 
se prăbuşesc replici şoptite de bătrânii 
ascunşi acolo pentru actul final. 


Merge neînsoţit. Știe că vânatul în turmă 
i-ar speria prada cu miros de muzeu 
şi-apoi e o luptă atât de personală, 

că nu-şi doreşte spectatori. 


La un moment dat nu mai întinde arcul, 
pentru că prada e bătrână 

şi deja aparţine fiinţei lui extinse, 

fiinţă în care moartea 

e rana nerăbdătoare 

să se închidă. 


Faguri de verde 


Chemări înfrunzite 

ard depărtări cu aromă de pin; 

o corabie de jăratic, 

uitată anume într-o pictură de şevalet, 
sculptează păsări 

ale căror nume le-am rătăcit demult, 





a AED 


în cerdacul primilor ani, 

lângă ghivecele cu muşcate 

şi, mai cu seamă, 

lângă surâsul tău 

nins de neîmblânzite primăveri. 

Spre seară, decupează faguri de verde 
pe care-i aşază pe munte, sus, 

chiar acolo, pe partea stângă, 

în dreptul inimii. 


In tăcerea pietrei 


Colţii brazilor muşcă din noapte, 
tăcuta noapte 

mută ca Sfinxul săpat în piatră; 
acolo sunt zăvorâţi toţi anii 

pe care i-am deşirat; 

aşteaptă la stânca din munte, 
cuminţi - 

oi împietrite în staul, 

pândind nemurirea. 


Acuarelă 


E adevărat că între ei 

s-au înzăpezit foşnitoare secunde 
întrupate din visuri potrivite; 

s-au tot rotit cu încăpățânare 

spre margini de oglindă, 

până au uitat partiturile zborului 

şi nici nu mai ştiu 

când le-a crescut inima aceea domestică 
ori de ce s-au tulburat culorile raiului; 
mai cercetează acum 

doar urmele dizolvate 

într-o acuarelă. 


Nodul unei clipe 


Tu ştii ce vechime are 

viaţa asta fosilizată, 
capturată în straturi de rocă? 
Inghesuiţi 

precum trilobiţii şi moluştele 
care zac 

în cochilia unei aşteptări betegite, 
asfinţite într-un rid, 

ne întrebăm 

ce s-a ales de cerbul 

cu gâtul cufundat în somn. 
Poate ne-ar fi învăţat 

cum să nu adormim, 

dar s-a grăbit 

să facă nod unei clipe. 

Cad peste umeri 

priviri rămuroase 

şi constatăm 

că moartea oftează 

şi împarte cu noi 

aceeaşi bancă. 





GEORGE ROCA 


NEGRU ŞI ALB 
(POEZIE | 
MULTILINGVA) 


Am citit în albul ochilor 
tăi 

că nu mă iubeşti 

nici cât negru sub 
unghie. 


Cearcanele mele vineţii, 
fructul nopţilor albe, 

au devenit negre 
plângând de 

inimă albastră. 
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NOIR ET BLANC 
Traducere în limba franceză: 
Adina Rosenkranz-Herscovici & Sara 
Herscovici 


J'ai lu dans le blanc de tes yeux 
que tu ne m'aimes pas 
m6me pas, un tout petit peu. 


Mes cernes violacees, 

le fruit des nuits blanches, 
sont devenues noires 
d>avoir tant 

pleure de 

coeur bleu. 


NERO E BIANCO 
Traducere în limba italiană: 
Simona Puşcaş 


Ho letto nel tuoi occhi 

non hai un bricciolo. 
d'amore per me. 

Le mie occhiaie sono viola 
frutto di notti bianchi, 
diventati neri 

piangendo 

con il cuore blu 


NEGRO Y BLANCO 
Traducere în limba spaniolă: 
Gabriela Căluţiu Sonnenberg 


Lei en el blanco de tus ojos 
que no me quieres 
ni cuanto negro hay bajo las ufias. 


Mis moradas ojeras, 
fruto de noches blancas, 
se volvieron negro 
llanto 

en el blues. 


PRETO E BRANCO 
Traducere în limba portugheză: 
Lucian Daniel Dumbravă Jr. 


Eu li no branco dos teus olhos 
que nâo me amas 
nem um pouquinho 


As minhas olheiras azuladas, 
o fruto das noites brancas, 
fizeram-se pretas 

chorando 

de coracâo azul. 


BARDH' E ZI 
Traducere în limba albaneză: 
Baki Ymeri 


Lexova n'bardh&sin€ e syve tu 
Se ti nuk po m& do 
As sa e zeza e thonjve. 


Mollg&zat e mia t€ enjtura, 
U bene te zeza 

Duke vajtuar per 
Zemren e kalteârt. 


FEKETE ES FEHER 
Traducere în limba maghiară: 
Papp Csilla 


Azt olvastam szemed fehsrjeben 
Hogy mâr eggyâltalân 
nem szeretsz. 


A szemem alatti mely karikâk, 
Az âtalvatlan €jszakâk gyumâlcsei, 


citea cae 


Brahms face diferenţa! 
Francoise Sagan: Vă place Brahms? 





Figură de excepţie a 
literaturii şi a lumii franceze, Frangoise 
Sagan (1935-2004) a scris şi a trăit 
numai la superlativ, şocând prin 
succesul răsunător pe care l-a obţinut 
încă de la primul ei roman, publicat 
la optsprezece ani, Bonjour tristesse, 
la editura Julliard (după ce editura 
Gallimard i-l refuzase!), mai întâi în 
patru mii cinci sute de exemplare, 
pentru ca apoi, până la sfârşitul 
aceluiaşi, 1953, să se vândă nu mai 
puţin de două sute de mii de volume. 

Născută într-o familie 
care i-a oferit totul, de la o situaţie 
materială foarte bună la libertatea de 
gândire şi de acţiune, scriitoarea, cu o 
înfăţişare delicată, agreabilă, tipică pentru o franţuzoaică, a trăit excesiv 
totul, iubind maşinile scumpe şi viteza foarte mare, care au dus-o la multe 
accidente grave, din care, totuşi, a supravieţuit, alcoolul, stupefiantele, 
jocurile de noroc, fiind iubită şi iubind destui bărbaţi, câştigând şi cheltuind 
sume imense de bani, fără să facă din ei un scop, a scandalizat şi a fost 
admirată în egală măsură. 

Dacă, după apariţia primei sale cărţi, scriitorul Francois Mauriac, 
pe prima pagină din Le Figaro, o numeşte „acest mic monstru încântâtor” 
şi primeşte Premiul Criticilor, dacă, deşi a fost bogată mereu, primul său 
roman îi aduce nu numai o extraordinară notorietate, ci şi foarte mulţi bani, 
Frangoise Sagan nu se opreşte, totuşi, aici, în domeniul literar, scriind încă 
multe cărţi care sunt, de asemenea, apreciate în toată lumea, devenind, 
totodată, puncte plecare pentru filme, spectacole dramatice, între care Un 
certain sourire; Dans un mois, dans un an; Les Merveilleux Nuages; La 
Chamade; Un peu de soleil dans 'eau froide; Un profil perdu; Le chien 
couchant; Un orage immobile; La Maison de Raquel Vega; Les Faux- 
Fuyants; Chagrin de passage; Derriere l'Epaule etc. 

Aimez-vous Brahms? (1959) — Vă place Brahms?, Editura 
Garamond, Bucureşti, 1993, traducere de Cella Serghi şi Catinca Ralea 
— este un roman de dragoste, de mici dimensiuni, unde, din perspectivă 
auctorială, se urmăresc fragmente din destinele şi psihologiile câtorva 
personaje din societatea mondenă a Parisului de la jumătatea secolului al 
XX-lea, care, pe lângă implicarea lor în viaţa socială, profesională, fac din 
iubire una dintre preocupările existenţiale majore, în acelaşi timp sursă şi 
antidot pentru nefericire. 

În prim-planul romanului se află Paula, care, prin multe date ale 
personalităţii ei, dar şi prin ocupaţie, aminteşte de doamna T., personajul 
lui Camil Petrescu, din Parul lui Procust. Rafinată, inteligentă, cu o cultură 
solidă, împreună cu partenerii ei — fostul soţ, Marc, actualul iubit, Roger, 
foarte atrăgătorul, cu aproape cincisprezece ani mai tânăr decât ea, Simon 
—, Paula abordează, uneori, în discuţii, doar tangenţial, printre altele, două 
teme, care sunt, de fapt, probleme interdependente ale omului modern 
contemporan: fericirea şi singurătatea, pentru rezolvarea cărora, conştient 
/ programatic sau nu, fiecare caută, în felul său, aproape continuu, soluţii. 
In cazul personajelor romanului, fericireaa şi singurătatea sunt, totodată, 
jaloanele de care se apropie sau se îndepărtează, cu paşi înainte şi înapoi. 
Paula, de pildă, îi mărturiseşte lui Simon: La douăzeci de ani era altfel. 
Îmi amintesc foarte bine: hotărâsem să fiu fericită. 

O încrengătură de relaţii (spre exemplu, Paula este solicitată să se 
ocupe, ca să o decoreze, de casa doamnei Van den Besh, care, cu mulţi ani 
în urmă, a avut o relaţie cu Roger, în timp ce fiului acesteia i se declanşează 
o pasiune subită pentru femeia atât de distinsă pe care o cunoaşte în casa 
lor), sociale, profesionale, economice etc., dau omogenitate unei lumi 
alcătuite, firesc, din indivizi care iubesc mult, dar nu totdeauna neapărat 
şi profund — iubirea fiind, pentru ei, nu de puţine ori, mai degrabă, doar 
o formă superficială de relaţionare interumană —, încât, ca o consecinţă, 
impresia este că visează mai puţin, fiind, în general, oameni de acţiune, 
care, chiar dacă muncesc, cel mai adesea, o fac însă nu pentru a-şi câştiga 
traiul imediat, pentru că aparţin laturii favorizate a societăţii, pentru care 
necesităţile materiale, imediate şi chiar de amploare, sunt rezolvate, adesea 
de generaţii, aşa cum e, de pildă, cazul lui Simon, fiul Therezei Van den 
Besh, care „lucrează”, până la „epuizare”, ca stagiar, într-un birou de 
avocatură, unde nu face, de obicei, decât să piardă timpul, spre exasperarea 





maestrului Fleury, care l-a angajat — printr-o bănuită, secretă, relaţie cu 
mama — mai mult pentru a-i da tânărului iluzia utilității sociale a muncii 
lui. 

Personajele lui Frangoise Sagan, în pofida prejudecăţii care planează 
asupra categoriei lor sociale, legate de superficialitate, sunt profunde, 
lucide, apreciindu-şi corect statutul, fără a se lăsa, în totalitate în voia 
inerţiei inerente induse de situarea lor în ierarhia în care le-a aşezat, de 
obicei, viaţa, independent de voiţa lor, fiindcă, aşa cum spune Paula, 
apelând la un clişeu, oamenii nu sunt niciodată atât de simpli cum par. 

Prin vocea naratorului, autoarea dă la iveală rezultatul observaţiilor 
pe care le face în privinţa comportamentului personajelor sale, analizând, 
mai ales, psihologia dragostei, modul cum, spre exemplu, un cuceritor cum 
este Roger, cu toate că o iubeşte cu addevărat pe Paula, o înşală neîncetat 
cu tot felul de femeiuşti, personaje inferioare cu totul ei, lucru de care este 
conştient (de pildă, e convins de stupiditatea acestei legături cu Maisy), 
dar, în clipa în care simte că o poate pierde, are o reacție de proprietar 
prudent, însă numai până trece pericolul! Iubirea pe care o simte faţă 
de Paula, generozitatea ei, înţelegerea pe care i-o arată chiar şi faţă de 
nenumăratele lui deraieri îl determină să fie, în general, sincer cu ea: Roger 
îi spusese de multe ori ce înseamnă aceste femei pentru el şi-i explicase 
că aşa e el şi că nu voia să-i ascundă nimic. Da, fusese cinstit. Numai că 
Paula înţelege dragostea altfel: ea se întreba dacă cinstea, singura cinste 
posibilă în această viaţă încâlcită, nu înseamnă Să iubeşti pe cineva 
destul de mult ca să-l faci fericit. Renunţând chiar, la nevoie, la nişte 
lucruri care ţi-ar face plăcere. 

Scriitoarea îşi pune deseori 
personajele să se introspecteze, 
ca urmare a evenimentelor care le 
punctează existenţa, reliefnd faptul 
că nu numai Paula trăieşte stări 
tulburătoare contradictorii, de care 
e conştientă, ci şi cei doi bărbaţi. De 
exemplu, după ce legătura dintre ei 
pare a se rupe definitiv, Roger, omul 
de afaceri puternic, bărbatul matur, 
sigur de el în tot ce face, se simte 
vulnerabil, fiindcă, la Paula, zotul 
era atrăgător în acel apartament 
unde el fusese domnul şi stăpânul. 
Totul era echilibrat, calm şi liniştit. 
Totuşi, de fiecare dată când pleca de 
la ea noaptea, avea impresia că se 
eliberează. La fel de contradictoriu 
trăieşte însă şi Simon care se simțea 
sigur de el şi totuşi fragil. 

Şi Maisy-Marcelle, amanta mai tânără a lui Robert, cu care o înşală 
pe Paula (ei doi având o relaţie liberă, aspect de care profită doar bărbatul, 
pentru că Paula îl iubeşte, şi chiar şi el, comparând-o cu alte femei care îi 
umplu viaţa, e convins că o iubeşte), aminteşte de romanul pomenit mai 
înainte al lui Camil Petrescu, fiind o variantă franceză a Emiliei Răchitaru: 
tot cu aspiraţia de a deveni actriță, folosindu-și de farmecele fizice în stânga 
şi în dreapta, comportament de care nu se jenează, ba chiar vorbeşte cu 
nonşalanţă despre acest lucru. Dar, ca şi omoloaga ei din Bucureşti, şi ea 
este la fel de lucid evaluată de amantul de ocazie, Roger, care ştie că e 
proastă, vorbăreaţă şi cabotină, dar şi pretențioasă şi vulgară. În schimb, 
pe Paula, Roger o vede puternică, independentă şi inteligentă şi, prin 
toate acestea, probabil mai femeie decât oricare dintre femeile pe care 
le cunoscuse vreodată şi, de aceea, numai ea putea să-l liniştească, îi era 
necesară. 

Deosebiri multiple nu sunt doar între cele două femei, ci şi între 
Roger şi amanta cu visuri artistice, şi se exprimă, spre exemplu, relevant 
chiar şi printr-o frântură de dialog de pe drumul de întoarcere spre Paris, 
după un episod amoros, când la radio, în maşină, se transmite concertul de 
Brahms, la care participau chiar atunci, Paula şi Simon, şi care nu-i place 
lui Maisy:— La opt ani, voiam să mă fac dirijor, spuse Roger. Dar tu? — Eu 
voiam Să mă fac stea de cinema. Şi am să reuşesc. 

Cât priveşte personalitatea Paulei, calităţile pe care i le ştiu sau i le 
intuiesc cei doi bărbaţi, Roger şi Simon, sunt doar o parte din ceea ce o 
caracterizează şi de care, cu adevărat, nu e conştientă decât ea, care face 
adesea din sine obiect de studiu, însă, nu de puţine ori, nici ea însăşi nu 
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Nu am fost şi nu pot fi indiferentă 
la un asemenea eveniment. Poezia, 
recitată prin vocea mondială a 
creatorilor săi, la cea de-a-IIl ediţie 
a Festivalului Mondial de Poezie 
„Mihai Eminescu“ de la Craiova- 
poezia a fost prezentă şi reprezentată 
prin vocea unui vrâncean de-al 
nostru: cea a scriitorului Gheorghe 
Andrei Neagu. (În comentariul 
doamnei Francesca Pîrvănescu s-a 
omis numele vrânceanului nostru, 
de aceea am venit cu această 
precizare). Consider că vrâncenii 
noştri trebuie să fie mândri şi să 
cunoască amănunte despre acest important eveniment al craiovenilor, 
eveniment unde a fost invitat vrânceanul nostru şi care, stârneşte şi 
nostalgii. Nostalgii despre Festivalul Naţional de literatură „Zilele 
Duiliu Zamfirescu“ - eveniment petrecut la Focşani şi, manageriat 
tocmai de scriitorul (poetul!) Gheorghe Andrei Neagu, despre 
care vorbim. Ecoul Festivalului „Duiliu Zamfirescu“ nu s-a stins 
definitiv şi, cine ştie poate, evocându-l, va mai 
putea fi resuscitat! Revenind la subiect, iată 
ce spune domnul lon Deaconescu în prefața 
Antologiei despre Festivalul Mondial al poeziei 
de la Craiova: „Între 17 şi 21 septembrie 2015, 
Craiova este în sărbătoare, devenind, pentru 
câteva zile, citadela poeziei fără frontiere, 
când, cei mai cunoscuţi poeţi ai lumii vor 
întemeia, pe mai multe voci, un dialog fertil 
între culturi, o sărbătoare a emoţiei şi a 
frumosului din cuvine. [...] Festivalul Mondial 
de Poezie „Mihai Eminescu” se doreşte a fi o 
manifestare artistică plurivalentă, căci valorile 
spirituale şi morale, precum şi reverberaţia 
cuvântului poetic, indiferent cărei limbi 
aparţine, fac parte din patrimoniul umanităţii 
şi avem datoria să le cunoaştem, să le apărăm 
şi să le transmitem generaţiilor viitoare. [...] 


Mariana Vicky 
Vârtosu 





vrea să se vadă până în străfundul sufletului. Este simptomatică, în context, 
de pildă, referirea la oglindă, motiv literar cu multiple conotaţii, cu care 
chiar se deschide romanul (Paula îşi contempla fața în oglindă şi cerceta 
înfrângerile adunate în treizeci şi nouă de ani, una câte una). Acolo, Paula 
îşi proiectează un alter ego, având, astfel, posibilitatea de a-l studia sau de 
a-l evita, la rigoare (uneori, se ferea de propria ei imagine în oglindă sau 
o acoperea cu cold-cream), când ea însăşi vrea să-şi atenueze convingerile 
sau măcar impresiile despre sine. 

Dar calităţile Paulei sunt cu adevărat deosebite, din moment ce ambii 
bărbaţi — cu toate că nu sunt nişte novici în relaţiile cu femeile, dimpotrivă, 
experienţele lor sunt vaste în acest domeniu — recunosc în ea ceva aparte: 
Roger face din Paula limanul la care se întoarce după fiecare escapadă, cu 
toate speranţele de salvare din orice rău, în timp ce, pentru Simon, ea are 
nevoie de ocrotire şi crede că trebuie să facă orice să stopeze orice formă 
de rău ca să nu ajungă la ea, drept care nu el este cel care îi vorbeşte despre 
ultima cucerire a lui Roger, chiar dacă bărbatul matur e convins de acest 
lucru. 

Legat de Simon, de relaţia dintre ei, Paula este convinsă că, 
deşi ea se simte bătrână, deşi îl iubeşte pe Roger, despre relaţiile căruia 
ştie, de asemenea, lumea ar avea o atitudine care o dezgustă, amestec de 
admiraţie şi compătimire: ar putea să fie față de ea în acelaşi timp feroce 
şi măgulitoare, trecâd de la Biata Paula!, din pricina lui Roger, la Nebuna 
asta emancipată!, care îşi părăsise soţul, tânăr, frumos şi plicticos, pentru 
cel care acum o înşela, pentru ca, stârnind dispreț şi invidie, să se orienteze 
spre foarte tânărul şi extrem de frumosul Simon. 

Pentru Paula însă, cei doi bărbaţi sunt prezenţe complementare, 





Să lăsăm, aşadar, poezia să ne bucure, pentru că bucuriile sporesc 
dacă le împarți. „(lon Deaconescu, fragment din prefața Antologiei) 
„Recitalurile poetice au fost impresionante, căci nimic nu poate fi 
mai frumos decât un creator ce îşi prezintă opera. Poemele lor ne-au 
deschis sufletele către noi orizonturi şi ne-au atras în fascinanta lume 
a creaţiei poetice - a precizat doamna Francesca Pîrvânescu, numind 
câţiva dintre participanţii la acest Festival: Ataol Behramoglu 
(Turcia), Dante Maffia (Italia), Fatima Zahra Bennis (Maroc), 
Gheorghe Neagu (România), Germain Droogenbroodt (Spania/ 
Belgia), Laura Garavaglia (Italia), Michael Harlow (Noua Zeelandă), 
Jeton Kelmedi (Kosovo), Knut Odegard (Norvegia), Edmundo 
Retana (Costa Rica), Veaceslav Samoşkin (Rusia), Kikumi Shimoda 
(Japonia), Risto Vasilevski (Serbia), William Wolak (S.U.A), 
Horia Zilieru ( România) Nicolae Dabija (Rep. Moldova) şi alții. 
Au avut loc şi alte activităţi în cadrul festivalului, activităţi 
coordonate de dl. prof. Ion Deaconescu, aşa cum am aflat de la 
Gheorghe Andrei Neagu. Tot domnia sa a amintit şi de sprijinul 
complet al doamnei primar Lia Olguţa Vasilescu, care i-a întâmpinat 
pe poeţi aşa cum se cuvine, vorbindu-le despre viitoarele proiecte 
ale Craiovei — în calitatea sa de Capitală Culturală Europeană în 
anul 202 1. S-au vizitat Muzeul de Artă Craiova, 
unde a avut loc ceremonia de decernare a 
premiilor; Consiliul Judeţean Dolj - unde poeţii 
au fost primiţi de dl. Ion Prioteasa; s-a vizitat 
şi Biblioteca Judeţeană „Alexandru şi Aristia 
Aman” - unde au avut loc lansările de carte 
(Antologiei Festivalului Mondial de Poezie 
„Mihai Eminescu”, precum şi alte volume de 
poeme). La Târgu-Jiu s-au admirat o parte a 
celebrelor lucrări ale lui Constantin Brâncuşi. 
Un festival poetic demn de admiraţie, un 
eveniment sprijinit din toate punctele de 
vedere, ce a înlesnit cunoaşterea, trăirea unor 
clipe unice. Îl felicităm pe reprezentantul 
nostru, poetul Gheorghe Andrei Neagu căruia 
îi mulțumim că există. 


alături de care se simfea salvată. Și pierdută, concomitent, rol pe care 
aceştia şi-l păstrează până la sfârşitul romanului când, după ce şi ea a 
trecut prin experienţa unui fel de infidelitate, acceptând iubirea lui Simon, 
cu maturitatea pe care o au şi care le-a fost accentuată de o despărţire 
temporară, femeia confirmă dorinţa lui Roger de a redeveni un cuplu care 
să se oficializeze prin căsătorie. În consecință, zdrobindu-l sufletește pe 
tânărul ei admirator, dar încercând să-i atenueze suferinţa strigându-i că e 
bătrână şi cu speranţa regenerării lui rapide prin forța tinereţii, se redeschide 
faţă de Roger. Numai că năravul din fire... 

Romanul are final deschis: după despărţirea de Simon, trebuia să vină 
Roger, pentru a se relua, de acolo de unde au lăsat-o, viaţa lor în comun, 
dar: La ora opt sună telefonul. Şi înainte chiar de a ridica receptorul, 
Paula ştia deja ce avea să audă: — lartă-mă, te rog, spunea Roger, dar am 
un dineu de afaceri, voi veni mai târziu. Oare... 

Aşadar, având în vedere atât aspecte legate de construcţia cărţii, a 
personajelor, problematica pe care o dezbate, cât şi alte aspecte, privitoare 
la universul uman care captează atenţia, se poate observa că romanul 
lui Frangoise Sagan face posibil ceea ce pentru cei mai mulţi creatori de 
literatură este doar un ideal: întâlnirea valorii cu succesul. 


* 
Ca şi alte cărţi ale scriitoarei franceze, romanul a fost ecranizat, 
în 1961, filmul având în rolurile principale nume mari ale cinematografie 
mondiale, Ingrid Bergman, Anthony Perkins şi Yves Montand. 
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Pentru cei interesaţi să ştie ce l-a indignat pe 
scriitorul Nicolae Breban 


şi cum vor să atragă atenţia asupra lor G. Liiceanu, H.-R.Patapievici, M. Mihăieş & co 


(urmare din numărul anterior) 


Aparatul de propagandă băsist 
a fost servit laborios de eseistul fără 
operă, H.R. Patapievici, după ce acad. 
Augustin Buzura a fost dat afară de 
la conducerea ICR. Motivul demiterii 
autorului romanului Drumul cenușii? 
„Fiecare vine cu echipa lui” a afirmat dl 
T. Băsescu. În timpul campaniei de alegeri 
din 2009, sprijinindu-l pe dl T. Băsescu, 
H.R. Patapievici i-a mărturisit jurnalistului 
spaniol Felix Flores pentru cotidianul La 
Vanguardia următoarele: „Avem oligarhi, 

.. iar ei au un rol neplăcut. Lupt împotriva 

Aura Christi D lor în calitate ogari pri în fiul 

public. Din acest motiv, sunt unul dintre 

intelectualii lui Băsescu”. Nu se ştie 

împotriva căror oligarhi a luptat dl Patapievici. Cert e că în postura sa de 

preşedinte al ICR a profitat cu asupra de măsură de câteva circumstanţe, 

care i-au înlesnit îndeplinirea misiei de a promova convingerea preşedintelui 
țării, conform căreia „România e o ţară second hand”: 

1. A avut la dispoziţie un mecanism performant, înfiinţat şi perfectat 
de romancierul Augustin Buzura în scopul de a promova peste hotarele ţării 
valorile naţionale româneşti consacrate; 

2. De mai bine de două decenii, lumea culturală e sfâșiată, cum scria 
relativ recent Bogdan Creţu, pe criterii politice, iar „presa culturală [şi nu numai 
aceasta — n.n.] suferă de aceeaşi meteahnă”. Principiul dezbină şi stăpâneşte îşi 
trăia unul dintre vârfurile postdecembriste; 

3. Influenţa grupului coagulat în jurul domnilor 
Liiceanu, Pleşu şi Manolescu (care a transformat USR 
într-o „placă turnantă”), cu nucleul în GDS, care — susţine 
acelaşi critic şi istoric literar ieşean — „are un mecanism 
de propagandă bine lubrifiat, îndelung verificat”, plus o 
reţea impresionantă de instituţii controlate de triumviratul 
Liiceanu-Pleşu-Patapievici şi acoliții lor. (Bogdan Creţu, 
Nu trageţi în Nicolae Breban!, în Observator cultural, 
nr.775/5 iunie 2015) In condiţiile anarhiei axiologice 
postcomuniste, în loc să propage valorile naţionale reale, 
dl Patapievici a servit asiduu convingerea preşedintelui 
ţării — şi a comisarului Uniunii Europene Vivian 
Reiding, care e de părerea că „România e o ţară 
bananieră” (apropo, ca şi alţi lideri politici europeni, dna 
Reiding datorează scuze ţării noastre pentru amestecul 
ilegitim în treburile ei interne) —, adică a făcut tot ce a 
putut ca, în primul rând, Europa să beneficieze, prin 
cele nouăsprezece filiale ale ICR, de o imagine exotică, 
pitorescă, bizară, minoră, antinaţională, cultura română fiind una minoră 
şi în opinia „filosofului” Liiceanu. G. Călinescu — poate singurul critic de 
geniu al literaturii române — n-a fost tradus cu nici un titlu în programele 
TPS ale ICR, probabil, tocmai pentru că, în 1942, a afirmat răspicat faptul 
că literatura română este o literatură majoră. 

Un sondaj rapid, făcut acum 2-3 ani, arată numărul de titluri traduse 
sub egida şi cu sprijinul ICR din autorii Lucian Dan Teodorovici (7), Cecilia 
Ştefănescu (3), Andrei Pleşu (2), Lucian Boia (2), Andrei Oişteanu (2), Gabriel 
Liiceanu (1), Vladimir Tismăneanu (1), Nina Cassian (3), Filip Florian (11), 
Gabriela Adameşteanu (10), Mircea Cărtărescu (20) sau Dan Lungu (13), 
Norman Manea (9), Ana Blandiana (5), Dumitru Țepeneag (11), Nora luga 
(4), Lucian Blaga (3), Constantin Noica (5), Mihai Eminescu (1); George 
Bacovia (0), Tudor Arghezi (0), Ion Barbu (0), Max Blecher (7), Mircea 
Eliade (11), Camil Petrescu (3), Nichita Stănescu (3), Mihail Sebastian 
(4), Emil Cioran (2), Nicolae Manolescu (1), Angela Marinescu (1), 
Alexandru Ecovoiu (2), loan Groşan (1), Panait Istrati (3), Liviu Rebreanu 
(0), Hortensia Papadat-Bengescu (0), Dumitru Radu Popescu (0), Ştefan 
Bănulescu (0), Sorin Titel (0), Augustin Buzura (0), Nicolae Breban (0), Paul 
Goma (1), Adrian Marino (0), Marin Preda (0), Eugen Ionescu (0), Cezar 
Ivănescu (0), Nicolae Balotă (0), Eugen Uricaru (0), Ileana Mălăncioiu (0), 
Eugen Negrici (0), Eugen Simion (0), Valeriu Cristea (0), Marin Sorescu (1). 
Kominternistul Vladimir Tismăneanu — despre care, într-un acces de euforie 
oportunistică, Mircea Cărtărescu a lansat amuzanta enormitate că ar fi 
„un Marcel Proust al comunismului românesc” — şi Gabriel Liiceanu sunt 
la egalitate cu Mihai Eminescu — unul dintre fondatorii literaturii române 
moderne. Gabriela Adameşteanu, Teodorovici, Lungu şi Cărtărescu sunt 








mai promovați decât Lucian Blaga. Vârfurile romanului românesc — 
romanul denotă maturitatea unei culturi — lipsesc cu desăvârşire. Topul 
celor mai traduse cărţi în perioada patapieviciană sub egida ICR arată 
o imagine a literaturii române aflată la kilometri distanţă de imaginea 
ei reală. Nu puţini scriitori promovați excesiv prin intermediul ICR-ului 
condus de „Kierkegaard al României” — cum l-a numit G. Liiceanu pe H.R. 
Patapievici, victima inexistentului căpitan Soare — sunt autori publicaţi şi 
promovați de Editurile Humanitas şi Polirom, revistele USR, revistele 22, 
România Literară, Suplimentul de cultură. Editurile Humanitas şi Polirom 
publică tomuri semnate de dl Patapievici, un fel de filosof fără operă specifică. 
Ca şi dl Liiceanu. 

Prin politica culturală dusă de ICR-ul patapievician şi de acoliţii săi, 
valorile de vârf ale culturii scrise româneşti au fost, aşadar, tăiate cu brutalitate. 
După activitatea echipei Patapievici la ICR, imaginea culturii române peste 
hotarele ei este preponderent mizerabilistă; atunci, desigur, când se poate 
vorbi de o imagine a României în străinătate; nu spun că literatura ce propagă 
imaginea mizerabilistă a României nu e necesară şi, uneori, valoroasă. Dacă 
însă este favorizată exclusiv această imagine, fără îndoială, România este 
calomniată din interior, epicentrul caricaturizării, al denigrării României şi a 
imaginii ei aflându-se la Bucureşti. Nu străinătatea este vinovată de propagarea 
unei imagini-caricatură a României în lume, ci statul român, care, în lipsa unei 
strategii culturale solide şi eficiente, prin nu puţini oameni numiţi în funcţii de 
conducere ale instituţiilor culturale, creează o imagine de ţară second hand, de 
[ară bananieră, cum am aflat în vara de foc a anului 2012, când peste şapte 
milioane de români, cu ştampila în mâini, au dat „o lovitură de stat”. Reluând 
acea statistică inclusă în cartea mea Acasă — în exil, mă grăbesc să precizez că, 
între timp, cu sprijinul ICR au apărut traduceri din opera lui Rebreanu, Blaga 
şi din alţi importanţi scriitori români. Mi s-a comunicat discret că la ICR nu se 
mai lucrează, ca pe vremea lui Patapievici şi Mihăieş, cu liste. Totuşi, valorile 
naționale consacrate ale culturii române nu şi-au găsit locul 
cuvenit în scara de valori promovată de ICR. La recentul 
Salon Internaţional de Carte de la Torino, marii scriitori 
români, cunoscuţi lumii întregi — Cioran, Celan, Eliade, 
Rebreanu — au avut parte de lansări de carte în ultimele 
zile ale Salonului, în prima zi fiind înscăunat cu lansări 
eternizatul favorit al caselor de pariuri la Premiul Nobel 
— Mircea Cărtărescu, un excelent scriitor minor, fără 
anvergură, un fel de Minulescu al postmodernismului 
autohton, care a slujit cu fervoare laborioasă regimul 
băsist, fiind ultrarăsfățat de acesta, şi n-a ezitat să atace 
poporul român, identitatea şi valorile neamului românesc; 
presimt că acest expert în domeniul victimologiei va scrie, 
din nou, că este atacat de subsemnata, de parcă n-ar face 
diferenţa între un atac şi o opinie critică. lată şi câteva 
citate din autorul excelentului volum Levantul, care e 
la o distanţă astronomică de ceea ce crede creatorul său 
— Lipsit de spirit autocritic — şi anume că această carte ar 
fi „o piatră tombală pusă la poezia română”: „A trăi în România e ca şi cum 
ai înota în acid sulfuric”, „Comunismul n-a dat o literatură adevărată”, „Falia 
care-i desparte esenţial pe optzecişti şi postoptzecişti de cei dinainte este fala 
dintre două lumi: lumea francofilă a costumului şi a cravatei, a muzicii clasice, a 
sărutatului mâinii şi a respectului pentru marile valori şi, pe de altă parte, lumea 
pătrunsă de spiritul american, lumea hainelor de pe stradă, a muzicii rock, a 
pletelor, a culturii populare, a emancipărilor de tot felul” etc. Nu voi cita din 
poemul Căderea, dedicat lui N. Manolescu, poem în care M. Cărtărescu preia, 
fără ghilimele, un amplu fragment de o jumătate de pagină din Tristram Shand 
de Lawrence Sterne. (Editura pentru Literatură Universală, 1969, pag. 194) Din 
jenă şi respect faţă de lectorii care mă urmăresc, nu voi cita nici din volumele 
doi şi trei ale trilogiei Orbitor, volume de proză autobiografică, inundate 
de vulgaritate şi pornografie, traduse şi promovate pe banii ICR în peste 
douăzeci de limbi. Profilat ca vârf de lance al postmodernismului românesc, 
M. Cărtărescu şi comilitonii săi, postmoderniştii, „nu mai viețuiesc în canonul 
occidental, respingând «marile valori», ci în plină Şcoală a Resentimentului, 
oblăduită de political correctness”. Menţionând că literatura occidentală a apărut 
în urma rupturii de Biblie (!) şi punându-și umărul la zdruncinarea canonului 
românesc, N. Manolescu îl supraevaluează pe M. Cărtărescu fără simţul măsurii. 
Să spere, oare, acest critic pe timpuri eminent — în vremuri tulburi, apărător şi 
susţinător al valorilor româneşti — că autorul volumelor Levantul, Orbitor, De 
ce iubim femeile ar putea fi instalat, pur şi simplu, pe locul lui Mihai Eminescu? 
Discipolul inegalabilului Titu Maiorescu „îi recunoaşte [lui Eminescu — n.n.] o 
canonicitate de rangul al doilea, subminându-i, în schimb, statutul ontologic de 
centru al canonului românesc. Enigma istoriei manolesciene în jurul acestui fapt 
se-nvârteşte. Eliminându-l pe Eminescu din centru, cu slabele argumente, care 
sunt nu atât estetice, cât ideologice, ne-am fi aşteptat să producă o «revoluţie» 
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privitor la reconfigurarea canonului naţional prin 
descoperirea altui centru canonic decât Eminescu”. Te 
pomeneşti că „revoluţia” e... M. Cărtărescu, despre 
care acelaşi critic şi istoric literar erudit, din care am 
citat adineaori, Theodor Codreanu, scrie următoarele: 
„Indiscutabil, Mircea Cărtărescu are talent literar, 
o imaginaţie lexicală debordantă şi strălucitoare, 
însă această strălucire seamănă, din nefericire, cu 
un splendid joc de artificii”. Cine să creadă, oare, că 
acest canon iradiant al literaturii române, care este 
Mihai Eminescu, poate fi spulberat prin focuri de 
artificii? Interesant e că nemților nu le-a venit ideea 
să clatine ori se dărâme canonul literaturii germane 
— J.W. Goethe. Nici englezilor nu le-a trecut prin cap 
să atenteze la canonul lor de secole, al lor şi al întregii 
literaturi iudeo-europene — William Shakespeare. 
Nici ruşilor nu [i s-a năzărit să-l ucidă în efigie pe Aleksandr Puşkin. Am avut 
privilegiul să admir, emoţionată şi bucuroasă, chipurile lui Mihai Eminescu şi 
Paul Celan, aşezate în preajma basoreliefului acestor mari poeţi ai lumii de pe 
Zidul Poeziei, înălțat după proiectul poetului chinez Jidi Majia pe malul lacului 
Qinghai, la o altitudine de trei mii trei sute de metri, pe Acoperişul Lumii. 

Mă gândesc cum ar fi arătat imaginea României în Europa, dacă 

programul TPS, lansat de ICR — program de sprijinire a editării în străinătate a 
traducerilor din scriitorii români consacrați — ar fi cuprins o parte din volumele 
editate de Fundaţia Naţională de Ştiinţă şi Artă. Nu exclud faptul că lucrurile, 
mai exact, valorile ar fi fost aşezate în matca lor firească, dacă ar fi fost consultată 
Academia Română, inclusiv profesorul, criticul şi istoricul literar Eugen Simion, 
autor al unei opere de ctitorie unică în istoria culturii române postdecembriste. 
Împreună cu echipa de cercetători de la Institutul de Lingvistică şi Literatură 
„G. Călinescu”, sub sigla Fundaţiei Naţionale de Ştiinţă şi Artă, Eugen Simion 
a editat în facsimil, în 38 de volume, manuscrisele eminesciene, păstrate în 
custodia Academiei Române, iar în eleganta Colecţie de tip Pleiade — Opere 
fundamentale — a aceleiaşi Fundaţii, care funcţionează sub egida Academiei 
Române, începând cu anul 2000, acelaşi profesor, critic şi istoric literar, a 
editat circa 160 de volume, între care opera scriitorilor clasici români: poemele 
integrale ale lui Mihai Eminescu în ediţia Perpessicius, G. Bacovia, Lucian Blaga 
(teatru şi poezie), publicistica lui G. Călinescu, Marin Preda, Nichita Stănescu, 
I.L. Caragiale, cele opt romane ale Hortensiei Papadat-Bengescu (inclusiv 
Străina), lon d. Sîrbu (jurnalele intime şi corespondența), Maiorescu (jurnal, 
D), Mihail Sebastian (proza şi primele două tomuri din publicistica lui), lon 
Budai Deleanu, C. Negruzzi, discursurile parlamentare ale lui Maiorescu (două 
tomuri), Hasdeu (patru volume). Urmează să fie continuate ediţiile integrale 
începute (Arghezi, Slavici, Goga, Sorescu, Nichita Stănescu etc.). Marginalizat, 
ocolit, blamat răstimp de mai bine de două decenii pentru curajul de a se 
fi pronunţat, în primăvara anului 1990, împotriva imixtiunii politicii în 
literatură, marele critic Eugen Simion, autor al unei opere majore, care 
depăşeşte cincisprezece mii de pagini publicate, deplânge dezinteresul 
instituţiilor statului român faţă de cultură și valorile sale scrise: „Nu mai 
vorbim de dezinteresul total arătat de instituţiile culturale ale statului faţă 
de asemenea proiecte care, evident, nu aduc bani, dar dovedesc, repet, că 
România nu este culturaliceşte ultima ţară din Europa. Dimpotrivă, este 
o naţiune culturală, marii ei poeţi şi moralişti, de exemplu, pot demonstra 
acest fapt...”. 
Pi Nu cred, însă, că H.R. Patapievici l-ar fi consultat pe Eugen Simion. 
În primul rând, pentru că autorul volumului Po/itice nu are o părere grozavă 
despre națiunea română, părere exprimată — în paginile cărţii respective; 
şi nu numai acolo, după cum se va vedea de îndată — prin tertipuri retorice 
transparente pentru un om de meserie: „Radiografia plaiului mioritic este ca a 
fecalei: o umbră fără schelet, o inimă ca un cur, fără şira spinării”; „Un popor 
cu substanţa tarată. Oriunde te uiţi, vezi fețe patibulare.... guri vulgare, trăsături 
rudimentare”; „Românii nu pot alcătui un popor fiindcă valorează cât o turmă”; 
„Româna este o limbă în care trebuie să încetăm să mai vorbim sau... să o 
folosim numai pentru înjurături... ” (H.R. Patapievici, Politice, ediția 1996, pag. 
64); „Puturoşenia abisală a stătutului suflet românesc... spirocheta românească 
îşi urmează cursul până la erupția terțiară, subreptice, tropăind vesel într-un 
trup inconştient, până ce mintea va fi în sfârşit scobită: inima devine piftie, iar 
creierul un amestec apos” (H. R. Patapievici, Politice, ediția 1996, pag. 49); „Ca 
poet național, Eminescu nu mai poate supravieţui, deoarece noi ieşim azi din 
zodia naţionalului”; „Poet canonic Eminescu nu mai poate fi, deoarece revoluţia 
sociologică din învățământul superior care a avut loc după 1990 a adus la putere 
studioşi care fac alergie la auzul cuvântului canon şi manifestă tendinţa să pună 
mâna pe revolver când aud cuvântul tradiție”; „Eminescu joacă rolul cadavrului 
din debara. Sec spus, Eminescu nu mai este azi actual, deoarece cultura română, 
azi ca şi ieri, se dovedeşte a nu fi decât o cultură de sincronizare”; „Pentru noua 
tablă de valori acceptate, Caragiale a fost găsit «politic corect», în timp ce 
punerea lui Eminescu la patul lui Procust al noului canon (...) a arătat fără 
dubiu că fostul poet național al României clasice e «politic incorect»”. (H.- 
R. Patapievici, Inactualitatea lui Eminescu în anul Caragiale, în Flacăra, nr. 
1-2, 2002) 

L-am urmărit nu o dată pe autorul scabrozităţilor reproduse adineaori, 
comentând fie contextul în care au fost scrise o parte din aceste infamii — tensiunea 
de după Revoluţie, mineriadele etc. —, fie precizând că nu sunt decât nişte rânduri 
dintr-o serie de scrisori etc. Precizările, de obicei, sunt făcute cu o bine pusă 
în scenă umilinţă, cu o voce cvasiserafică, de înger ultragiat care se justifică în 





faţa unor tartori, a unor bestii. Am asistat nu o dată 
la spectacole de un penibil care frizează grotescul. 
Ultimul spectacol de laşitate, lipsă de bărbăţie şi 
ipocrizie a fost înscenat la postul Realitatea TV, la 
emisiunea lui Bogdan Rareş din data de 3 iunie 2015, 
cu un titlu pompos Cum se poate restarta România. 
Lipsa de replică a lui Bogdan Rareş descalifică acest 
jurnalist. De vreme ce se justifică, să înţelegem 
că Patapievici nu mai împărtăşeşte ordurile scrise 
despre România în acele scrisori? Să înţelegem că 
nu împărtăşeşte şi celelalte enormităţi ce vizează 
neamul românesc şi valorile acestuia, scrise de d-sa 
în alte contexte decât cel inflamat, din 1990? Atunci, 
de ce nu le-a regretat niciodată? De ce le-a reluat 
în toate ediţiile acelei cărți dezonorante, Politice, 
pline de clişee, de expresii suburbane şi de atacuri 
la identitatea, tradiţia şi limba naţiunii române? Din ce motive a continuat să 
atace valorile naţionale româneşti consacrate? Din ce cauze invocă „noua tablă 
de valori acceptate”? Acceptate de cine şi când anume? Scabrozităţile de 
acest tip intră sub incidenţa Codului Penal. Dacă, desigur, dna M. Macovei 
n-a omis articolul respectiv din noul Cod Penal, pentru a se proteja şi pentru 
a-şi proteja aliaţii, care se erijează în singura elită exclusivistă a ţării şi, în loc 
să regrete realitatea de a fi fost intelectuali de curte ai lui T. Băsescu, joacă, 
din nou, teatrul ieftin al unor victime ale naţiunii, după un discurs impetuos al 
romancierului Nicolae Breban la ICR, minţind grosolan că acest scriitor ar fi 
afirmat, apoi, într-o şedinţă a Academiei Române că „Patapievici şi Liiceanu ar 
trebui împuşcaţi” — diversiune pusă în scenă de un grup abuziv de procurori ai 
culturii române. Nicolae Breban are dreptate să deteste şi să-şi exprime disprețul 
faţă de oricine atacă identitatea, limba, tradiția şi valorile națiunii, din care el 
însuşi face parte şi căreia i-a dăruit — ca şi Mihail Sadoveanu — douăzeci de mii 
de pagini, în care a abordat teme de anvergură europeană. 


Intelectualii „recenţi” şi prăpastia libertăţii (IL) 


m Motivul acestor atacuri, 
diversiuni, manipulări grosolane? 
Nici unul dintre intelectualii de 
curte ai fostului preşedinte nu are 
bărbăţia de a recunoaşte faptul 
că a greşit pe parcursul ultimului 
deceniu şi că s-a compromis, 
girând un regim abuziv. 
Cunoscând psihologia românilor, 
aceşti intelectuali publici recurg 
la diversiuni pentru a ocoli fondul 
situaţiei lor jenante, se victimizează şi continuă altfel, din alt unghi, cu 
aceeași virulență, cu aceeaşi înverşunare şi abilitate drăcească vânătoarea 
de oameni mari, pusă în scena realităţii acum câţiva ani 

m E limpede că anticomunismul virulent, de sorginte bolşevică, din 
perioada postcomunistă — după cum s-a văzut şi în toamna anului 2014, dar 
şi relativ recent, în timpul spectacolului de lapidare publică a romancierului 
N. Breban — ia formele unui iacobinism revanşard, irumpt dintr-un fond 
primitiv, resentimentar. Prejudiciile aduse, în acest context, ţării şi culturii 
noastre devin, practic, incalculabile. Politica nu e decât o prejudecată pe 
terenul gingaş care este cultura scrisă. Acest tip de prejudecată nu are ce 
căuta în arealul culturii, în judecata de valoare, care nu are nimic comun, 
fireşte, cu verdictele date la tribunal 

m Cert e că istoria literaturii române nu va ocoli o realitate amară: 
războiul postdecembrist din cultura română, mineriadele mediatice, 
lapidările publice, tăcerile şi boicotul ca formă de excludere a scriitorilor 
incomozi, revizionismele pe criterii etice şi politice, care au luat locul 
revizuirii aşezate (asemuite de Eugen Lovinescu cu un act de îndelungată 
asceză spirituală), epurările simbolice făcute în funcţie de apartenenţa la 
dreapta politică, clătinarea rădăcinilor identitare, fratricidul instaurat ca 
regulă de conduită politic corectă, cvasiunanim acceptată 

Campania de presă din ultima săptămână a acestui început de iunie 2015 
seamănă izbitor cu o execuţie publică, cu o mineriadă mediatică, a cărei ţintă 
este unul dintre cei mai importanţi romancieri români şi — nu ezit să spun — 
europeni din ultima jumătate de veac. Ţinta acestei tentative de linşaj mediatic 
este, fără îndoială, şi Academia Română. Gabriel Andreescu face un inventar 
succint al personalităților, instituţiilor, media şi new media, implicate în 
punerea în scenă a tentativei de lapidare publică a romancierului N. Breban, 
menţionând, între altele, faptul că „pentru cineva care priveşte din afară, intrarea 
atâtor oameni în povestea iluzionistă a «incitării la crimă» are ceva straniu. Ea 
sugerează o regresie tribală, cu efecte devastatoare asupra perceperii etice”. Între 
posturile de televiziune, în frunte cu televiziunea publică, B 1 TV, Realitatea 
TV, ziarele România liberă, Evenimentul zilei, România literară ş.a., „există 
şi un actor colectiv” al tentativei de linşaj: Grupul pentru Dialog Social. Deşi 
Nicolae Breban explicase detaliat că nu e vorba de nici un fel de incitare la 
crimă, iar afirmaţiile dlui G. Liiceanu sunt o invenţie calomnioasă, „GDS 
concepe o scrisoare de protest intitulată /ncitările la crimă ale d-lui Nicolae 
Breban, inacceptabile. Până la 8 iunie, aceasta va fi susținută prin semnătura lor 
de 100 de personalități. Formularea din titlu este repetată cu insistenţă în text, o 
dată, când se vorbeşte despre o «retorică agresivă [a lui Breban], incitatoare la 
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crimă», şi a doua oară, căci Breban ar fi vorbit «despre necesitatea împuşcării 
colegilor noştri». GDS asumă punerea pe spatele unui om a unor acuzații 
grave, fără ca acesta să fie responsabil de ele — şi în modul cel mai evident, 
Breban nu a fost”. Dintr-o voce a societăţii civile, GDS, prezidat de dna Magda 
Cârneci — preşedintă şi a PEN Club România — s-a transformat în instrument 
de manipulare şi dezinformare publică: „Dacă la începutul anilor 1990, GDS 
proteja prin astfel de acțiuni interesele publice, în ultimii ani, protestele survin 
în susținerea membrilor săi. lar de această dată, Grupul i-a târât pe semnatari 
într-o situaţie moral inconfortabilă. De multe ori, oamenii solicitați la telefon în 
numele unei solidarităţi civice spun un «da» fără să ajungă la detaliile cazului. 
Cum între timp adevărul despre «ce spusese de fapt Breban» a ieşit la lumină, 
devine pentru fiecare o chestiune de onoare să se dezică de acuzaţia falsificatoare 
pe care a semnat-o. Doar că ieșirea din pluton nu va fi uitată. Precum istoria a 
dovedit-o, pentru un creator de cultură consecinţele pot fi usturătoare”. (Gabriel 
Andreescu, Falsele și adevăratele execuţii publice, în Observator cultural 
nr.776/12 iunie 2015) Mă întreb dacă prin pedepsele aplicate de conducătorii 
GDS celor „ieşiţi din pluton” nu se calcă principiile cartei PEN International 
la capitolul libertatea de opinie a scriitorilor şi libertatea de circulație a ideilor? 
Nu exclud faptul că preşedinta PEN Club România, dna M. Cârneci, precum 
şi preşedinta de onoare a aceleiaşi instituţii, dna Blandiana, se află în posesia 
răspunsului la această întrebare. 

Motivul acestor atacuri, diversiuni, manipulări grosolane? Nici unul 
dintre intelectualii de curte ai fostului preşedinte nu are bărbăţia de a recunoaşte 
faptul că a greşit pe parcursul ultimului deceniu şi că s-a compromis, girând 
un regim abuziv. Cunoscând psihologia românilor, aceşti intelectuali publici 
recurg la diversiuni pentru a ocoli fondul situaţiei lor jenante, se victimizează 
şi continuă altfel, din alt unghi, cu aceeaşi virulență, cu aceeaşi înverşunare şi 
abilitate drăcească vânătoarea de oameni mari, pusă în scena realităţii acum 
câţiva ani. De epoca Băsescu e legat un fenomen sinistru, care a luat proporții 
îngrijorătoare: lapidarea în piaţa publică a marilor personalităţi ale culturii 
române — autori ai unor opere, care fac parte din patrimoniul ţării, unii dintre 
aceştia plecaţi în lumea celor drepți; deci, inapţi de a se apăra. l-am numit nu 
o dată pe aceşti mari bărbaţi ai neamului românesc, amestecând viii şi morţii 
laolaltă, pentru că valoarea nu e familiarizată cu noţiunile 
de moarte şi viață: Constantin Noica, Ştefan Aug. 
Doinaş, Adrian Marino, Cezar Ivănescu, Nicolae Breban, 
Augustin Buzura, Eugen Uricaru, Mircea Iorgulescu ş.a. 
Augustin Buzura scrisese, cu amărăciune, un editorial 
antologic, inventând trista sintagmă dosare care ucid; 
dosarele cenesasice i-a îmbrâncit în mormânt, la propriu, 
pe Cezar Ivănescu — marele poet, căruia îi datorez 
numele meu literar — şi pe Mircea Iorgulescu. În perioada 
băsistă, în retortele Consiliului Naţional pentru Studierea 
Arhivelor Securității (CNSAS) se fabricau dosare pe 
bandă. Decimarea elitelor creatoare ale ţării atinsese una 
dintre culmile ororii. Motivul? Un templu, oricât de vechi 
şi solid, poate fi spulberat în doi timpi şi trei mișcări, dacă 
i se dărâmă stâlpii de rezistenţă. Protagoniştii, regizorii 
şi actorii dosariadei postcomuniste? Printre membrii de 
vârf ai CNSAS au figurat, ani de-a rândul, Horia Roman 
Patapievici, Andrei Pleşu, Mircea Dinescu, ultimii 
doi ajungând la cârma acestei — ortografiez substantivul cu o mare rezervă — 
instituţii, călcând legea; fiind, în trecut, membri ai Partidului Comunist, nu aveau 
ce căuta la conducerea CNSAS. Probabil, dosariada pusă în scena realităţii de 
amintitele personaje nu ar fi avut efectul scontat, dacă nu ar fi fost, de câteva 
ori — cazuri înscrise, fireşte, în istoria culturii române — girate şi promovate de 
Nicolae Manolescu. Nu puţine declaraţii denigratoare ale respectivilor indivizi 
intrau sub incidența Codului Penal — realitate despre care a scris nu o dată 
Gabriel Andreescu, inclusiv în una dintre cele mai comentate cărți incendiare, 
Cărturari, opozanți şi documente. Manipularea Arhivelor Securităţii — opus, 
care salvează bruma de demnitate şi onoare — dacă se mai poate vorbi despre 
aşa ceva! — a multora dintre membrii USR, fanariotizaţi în proporţii alarmante. 
Tăcerea majorităţii membrilor USR a făcut posibilă necrofagia, care luase, 
atunci — nota alarmat Gabriel Andreescu — proporţii, probabil, nemaiîntâlnite în 
istoria românilor. 

În timp ce italienii publicau traducerea romanului În absenţa stăpânilor, 
iar unul dintre cei mai importanţi critici din patria lui Dante şi Michelangelo 
scria despre Breban ca despre un Proust al României, câţiva colegi ai autorului 
capodoperei Bunavestire se întreceau în a-i bricola file, fragmente, extrase din 
dosarele CNSAS, citând tendenţios pasaje din convorbirile romancierului cu 
generalului Pleşiţă, convorbiri susținute în timp ce acest scriitor incomod — 
tratat în rapoartele angajaţilor Securităţii drept un element ostil regimului — era 
anchetat. Inalta Curte de casaţie şi Justiţie a declarat că N. Breban nu a colaborat 
cu Securitatea, iar acuzaţiile CNSAS sunt neîntemeiate. Deci, bricolorii de 
dosare au pierdut. Dar nu s-au resemnat cu înfrângerea. Pentru că intelectualii de 
curte ai lui T. Băsescu nu ştiu să piardă. De aici, isteria extinsă la scară naţională, 
lansată pe mai toate canalele, alimentată de scribi plătiţi şi postaci agramaţi. Şi 
pentru că intelectualii de curte din epoca Băsescu ştiu că N. Breban este iubit, 
citit, urmărit şi admirat de lectori, scriitori şi traducători din ţară şi din străinătate, 
şi pentru că ştiu că Breban are o operă, are prestigiu, o audienţă de invidiat, un 
nume care, fără îndoială, contează şi peste care nu se mai poate trece în oricare 
dintre istoriile literaturii române, deci, reprezintă un real pericol, au atacat în 
forță: au regizat o mineriadă mediatică, pentru a-l compromite. N-o să trec în 
revistă toate enormităţile, calomniile şi dejecţiile, care l-au avut ca ţintă pe acest 





om, autor a circa douăzeci de mii de pagini. În treacăt fie spus, s-a lansat zvonul 
că ar suferi de demenţă senilă, iar C.T. Popescu — un strănepot al lui Goebbels, 
care a îndemnat la arderea operei lui Nichita Stănescu — l-a făcut, pur şi simplu, 
nebun. După ce şi-a anunţat demisia în 1971, la Paris, în semn de protest faţă 
de Tezele din iulie 1971, şi, spre stupoarea organelor, a revenit în țară, acum 
mai bine de patru decenii, Securitatea a lansat acelaşi zvon: Nicolae Breban este 
nebun. Zvonul a rezistat până a fost publicat romanul Îngerul de gips şi, laolaltă 
cu alte calomnii, s-a dus pe aripele vântului, ca să nu zic în neant. La această oră, 
stă să apară romanul Jocul şi fuga, scriere în care sunt aduse faţă în faţă două 
realități: cea stalinistă şi cea legionară. Un alt zvon — N. Breban este colonel 
de Securitate — lansat pe urmele proaspete ale celui tocmai amintit a ţinut până 
acum doi ani, mai exact, până la verdictul definitiv dat de instanţa supremă. 

„Cine are caracter, are o trăire-tip care se repetă mereu” scrie Friedrich 
Nietzsche. Se pare că acest neamţ, catapultat în această „Grădină a Maicii 
Domnului” — care este, în opinia lui Papa loan Paul al II-lea, România — are 
caracter. Pe cale de consecință, nu are decât să suporte propriile calităţi, 
inclusiv propriul caracter. Nu are decât să suporte propria operă; d-sa nu e 
decât instrumentul prin care Dumnezeu 1-a dăruit-o României. Nu are decât să 
facă ceea ce a făcut dintotdeauna: să scrie, să citească, să asculte muzică, să 
călătorească, să apere, să propage şi să sprijine valorile fondatoare ale naţiunii 
române, în capul listei stând identitatea românească — miza majoră a războaielor 
din cultura română a ultimelor mai bine de două decenii; nota bene, acest lucru 
trebuie spus răspicat, să audă cine are urechi să audă: nu e vorba de o ceartă 
măruntă între artişti vanitoşi, dificili etc.! Lui Nicolae Breban nu-i rămâne decât 
să se bucure de norocul de a avea printre prieteni câțiva mari scriitori, mari 
oameni de ştiinţă şi de vecinătatea colegilor din Academia Română, care îi sunt 
alături şi care nu permit, nici nu cred să permită vreodată terfelirea blazonului 
Academiei Române — înfiinţate de câţiva mari boieri şi mari scriitori — terfelirea 
neamului românesc, laolaltă cu valorile acestuia, valori care vor dăinui dincolo 
de mineriade mediatice, diversiuni, scorii, scabrozităţi, gunoaie şi murdării ce 
vor ajunge acolo unde le este locul. Loc desemnat de judecătorul necruţător care 
este timpul. 

Nupotîncheia aceste însemnări polemice incorecte 
politic înainte de a menţiona faptul că am crescut şi m-am 
format în Republica Moldova, la Chişinău, cu cărţile 
unor scriitori ca Nicolae Manolescu, Ana Blandiana, 
Andrei Pleşu, Gabriel Liiceanu. Cărţi citite în condiţiile 
în care riscul de a fi exclus din facultate era mereu la 
pândă. Cărți citite la etajul unu al Bibliotecii „N.C. 
Krupskaia”, într-o sală, pe a cărei uşă atârna următoarea 
tăbliță: Literatură străină. Am admirat aceşti scriitori 
cu forţa cu care e apt de a admira un postadolescent, 
pentru care literatura națională, identitatea, limba, istoria 
română erau nişte fructe interzise. Ceea ce s-a întâmplat, 
însă, pe parcursul ultimului deceniu, mă face să constat 
nu fără amărăciune că admiraţia mea de odinioară este 
grav avariată. E limpede că anticomunismul virulent, 
de sorginte bolşevică, din perioada postcomunistă — 
după cum s-a văzut şi în toamna anului 2014, dar şi 
relativ recent, în timpul spectacolului de lapidare publică a romancierului N. 
Breban — ia formele unui iacobinism revanşard, irumpt dintr-un fond primitiv, 
resentimentar. Prejudiciile aduse, în acest context, ţării şi culturii noastre devin, 
practic, incalculabile. Politica nu e decât o prejudecată pe terenul gingaş care 
este cultura scrisă. Acest tip de prejudecată nu are ce căuta în arealul culturii, 
în judecata de valoare, care nu are nimic comun, fireşte, cu verdictele date 
la tribunal. În loc să se ocupe de problemele reale ale ţării, aceşti intelectuali 
„recenţi” se arată ultrainteresaţi, în continuare, de vânători de comunişti, de 
diabolizarea mistificatoare a stângii la douăzeci şi cinci de ani după căderea 
regimului ceauşist, de reprimenirea dosarelor proprii în funcție de schimbările 
iscate în arena socială şi politică, unde se distribuie periodic funcţii, privilegii, 
onoruri. Intelectualii „recenţi” nu sunt străini nici de mistificarea trecutului 
imediat. Problema României de azi nu este lupta cu comunismul şi cu urmaşii 
politrucilor totalitarismului, cum afirmă Ana Blandiana într-o interesantă discuţie 
cu Dennis Deletant: „Ceea ce mi se pare straniu şi tulburător şi deprimant 
acum, la 25 de ani din acel moment, este nu faptul că între timp lustraţia nu s-a 
legiferat, ci că între timp clasa politică este formată din generaţia următoare, 
care, evident, nu mai poate fi lustrabilă, pentru că membrii ei erau nişte copii în 
timpul comunismului, dar care au azi aceeaşi perspectivă asupra lucrurilor ca şi 
cei care erau atunci lustrabili şi împotriva cărora încercam noi să luptăm printr-o 
lege a lustraţiei. Ei sunt acum fiii, cum spuneaţi, sau finii lustrabililor. V-aţi 
întrebat vreodată cât de important a devenit în România cuvântul «fin? Acum, 
în fiecare proces, în fiecare arestare de la DNA, apar cel puţin doi-trei «fini» 
sau «naşiy», dovadă că într-un mod de-a dreptul savant s-au contopit regulile 
solidarităţii nomenclaturiste cu regulile solidarităţii de tip mafiot, prin familii. 
Problema noastră acum nu mai este că nu avem o lege a lustraţiei, ci că trebuie să 
luptăm împotriva unor oameni care nu mai pot fi lustrabili, dar au toate defectele 
şi păcatele pe care le aveau lustrabilii”. (Un englez în istoria României, dialog 
între Dennis Deletant şi Ana Blandiana, în Convorbiri literare, ianuarie 2015) 
O cruciadă împotriva lustrabililor şi a oamenilor care nu mai pot fi lustrabili? 
Aceasta să fie problema vitală a României, aduse în context iudeo-european? 


(continuare în nr. viitor) 
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MUZĂ LA CEAS DE 
SEARA 


încalță-te, ciudato, 
cu pașii mei de 
umbră, 

mă poartă rai în 
sânge, mirabil 
acatist; 

tot cerul mă petrece 
pe glezna ta cea 
sumbră, 

albastrul să-l înalțe la rang de ametist. 
mă curge apă crudă, pe trupul tău alene 
să vărs dumnezeirea din pumnul 
tremurat, 

o toamnă se agită turbată printre gene, 
nimicului îi pune tăcerea la murat. 

și vine frigul, vine, mă umplu iar cu fiare, 
cu dinţii lor de fildeș în os înșurubaţi, 
mă cheamă, muză vie, mă strigă-n gura 
mare, 

în lobul de rezervă, spre seară când îmi 
baţi! 


SCAME PE CAPACE DE BERE 


o umbră de-i desculță, ascult-o pe- 
ndelete, 

ea știe rostul ierbii în coajă-a-l 
descânta, 

prin ceruri face tumbe, în glasu-i de 
sticlete 

toi dorul meu de pietre începe-a-l 
frământa. 

opacă-i risipirea sub zidul de o noapte, 
se face că e toamnă și spini îmi cresc 
în piept, 

își stoarce Domnul mustul, poverile mi-s 
coapte, 

doar ploaia să mă spele de scame o 
aștept. 

mă fac un ghem și sufăr și toată-s 
numai aţă, 

pe un capac de bere pământu-i rotunjit, 
cu mine stau în groapă, petrecem față-n 
față, 

o moarte și-încă una din oase mi-au 
mijit. 


ALERGÂND PRIN MIRIȘTI DE 
PIATRA 


mi-i moartea-ndestulată și scâncetul 
mi-i apă, 

aldină unduire sub gleznele de lut, 
prădalnic, trupul verii în carne vatră-mi 
sapă, 

lumini să alăpteze la sfârcul disolut. 
sub talpă se așterne o miriște de piatră, 
prin spice-alerg albită la tâmple și la 
glas, 

ușor tresar din geană, în liniștea 
mulatră, 

de grindă spânzurată, visarea când 
mi-o las. 

trecutu-mi sângerează în coaja lui de 
vierme, 

cu dumnezei mă umplu cum glăjile de 
vin, 

doar cerul șiroiește incert sub epiderme, 
se dăruie-nserării, eternului divin. 





EUGENIA RADA IONIȚĂ 


DIN MAHALA 


Spuneau unii: 

lrizările din iluzia 
universului 

Alunecă să se 
găsească în treabă, 
lar starea soarelui așa 
afost să fie! 


Cenușa păstrează 

intactă scânteia iubirii 

Țintind înspre toamne îndelungi. 
Unde-mi creanga,pădurea cea rară 
Nimeni nu rămâne pe loc 

Absurdul nervos 

Ridica piciorul pe spatiul și timp 
Suna cununa luminii pe altare. 


OFTATURI 


Se tânguia în vânturi liliacul 

În furtuna iernii 

Nu poti găsi floarea de lotus. 
Supărările vestejesc poala sublimului 
Și totuși peste noapie 

Norii s-au pus în poala copacilor 

Cu toată tava jarului divin. 


PREGĂTIRI 


Ca un duel vorbeau în șoaptă crinii ,se 
pregătesc nuntirile de rouă, 

Alegerile țineau patruzecile zorilor,pe listă 
fiecare clopot 

Livra un nesfârşit de stele „ca lăstarii căinţei 
să obţină binecuvântările, 

Firele borangicului din adâncuri s-au alipit 
într-o perlă 

Pe care mirele i-o oferă miresei. 

Prezicerea cândva în ghiocul plin de 
margarete 

Inspirau muzele,zborurile sălbatice înspre 
magii de cuvinte 

Fapt ce provoca desfacerea în tihnă a 
curcubeului. 

In bătătură,tata sta singur,cu plecatul 
mamei se decoloraseră în tufe albăstrele 
Psalmii dragostei imboboceau prin vrajă 
stolurile macilor 

Cu stropi de cleștare furaţi din liniștea 
cerului. 

Draga mea,aureolele zăpezii ti le-a prins pe 
deget,petale curgatoare ale ploii 

Și o mai fila mijloc să frângi pâinea 
Zidurile din oceanul lunii se dau la o parte la 
punerea voalului 

De restul se ocupau nuntașii,în frunte cu 
preotul 

La aruncatul betelor ce —aș mai vrut să fie 
mama. 





FLOREA CRISTIAN 


punând între noi cuvânt inelat 


pupila nemişcată având ca mască 
penajul miracol de văzut în lună 
cu poftă de mâncare raze 

prin câte dorm în copaci 
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ale lunii indiferent de faze 

în astfel de peisaje zornăie esenţa 
vedeam muntele cu nori în stâncă 
astfel unui curcubeu 

lângă noi sunt solzii apei 

reflectaţi de lună 

simţim nevoia să fim împreună 

îmi ţineai mâna ca apărător plină de nor 
de la stropii mai mult vapori semn că 
deasupra lor fâlfâie aripă 

provocând între noi cuvânt inelat 

de nouri care se sparg la orizont suflat 


în strada care strălucea de curătenie 


ea mergea cu paşi egali, eleganţi, 
electrizantă 

electrizată de la întâlnirea privirilor mele 
care îi întâlneau din nou părul frumos 
dar ea era preocupată de sfere înalte 
care o înconjurau din toate părţile 

nu vezi că eşti mai înaltă decât mine zisei 
ţi se pare de la tocuri fu răspunsul ei 

şi am început să urăsc tocurile 

o zi întreagă am petrecut prin 
troleibuze, în tramvaie 

să văd care e moda feminină 

nu mai sunt la modă mai zisei 

dar fusta scurtă este îmi răspunde 
doamne câtă inteligenţă îmi ascunde 
are răspuns la orişice întrebare 

şi îmi stârneşte pofta de filozofare 

o văd din nou trecând prin cercuri 

şi îi spun ce faţă frumoasă, rotundă ai 

e meritul tău că sunt fericită 

când ne întâlnim se reface întregul 

mă simt împlinită 

în sfârşit cobor din sfere prin cercuri 

cu picioarele de pământ 

şi o îndemn la dragoste cu legământ sfânt 
în strada care strălucea de curăţenie 








LUMINIŢA POTÂRNICHE 


rugăminte 


lasă-mă să-mi fac 
cuib în vorbele tale. 
promit că la 
primăvară plec. 

las locul mai curat 
decât l-am găsit. 
nu fac firimituri. 
mănânc cu gura 
închisă, 

mor discret. 

nu plânge nimeni după mine. 


frigul nu-i o noţiune exactă 


se face frig. 

n-am cu cine strânge rândurile. 
despic un lemn. 

cioburile pot fi dureroase. 
fac aşchii. 

focul va arde colţuros. 
viaţa nu-i rotundă, 

casa-i pătrată. 

nu mă circumscriu în nimic. 
protest geometric, 

frig necuprins în teoreme. 





> 


acei te E cadea 


Adela Popescu: 
Intre noi — timpul, 115 poeme / 
Between Us — Time, 115 poems, 


Editura Tracus Arte, Bucureşti, 2013, 
traducerea în engleză de Adriana Volceanov 


Este, dacă nu mă înşeală socoteala (la matematică n-am 
fost niciodată foarte bun), a şasea carte a poetei Adela Popescu, 
care poartă acelaşi titlul Între noi-timpul, dar a trei-a publicată în 
România. 

E clar, o metaforă obsedantă. Despre timp se vorbeşte în 
poeme de la Ovidiu şi Leopardi, la Heliade, Eminescu, Pillat şi 
până la poeţii din contemporaneitate. Însă, celălalt termen al titlului 
mă pune pe gânduri: ce înseamnă acest noi? Poeta vorbeşte, într- 
un rând, despre „însemnele temutului NOI”. Iată un adjectiv care 
mă pune şi el pe gânduri: De ce temutului? Aş răspunde: fiindcă 
implică o mulţime de relaţii. Aş aminti mai întâi relaţia dintre poetă 
ca femeie şi iubitul ei real sau imaginar (a fost şi unul, a fost şi 
celalalt). Este o poezie, în acest sens, de ardoare senzorială şi v-aş 
invita să citiți poemul Sapphică (mai adaug, că ar trebui ca această 
prezentare a noastră să fie mai mult un prilej de lectură din poemele 
Adelei Popescu. Sunt toate frumoase, toate potrivite dialogului cu 
iubitorul de lectură şi de gând concentrat). 

Ar mai fi vorba apoi, revenind la titlu, de relaţia dintre poetă 
şi lume. Lumea e ea însăşi o multitudine, o succesiune de „euri”, 
iar „eul”, este la rândul lui, o mulţime. Dacă citim poezia Triumf, 
vedem sub câte ipostaze s-a imaginat poeta de-a lungul timpului — 
locomotivă, ţânţar, zăpadă, bulgăre solar. lată câte ipostaze poate 
să aibă creatorul în mersul său spre noi. Şi apoi, mai este vorba 
şi de acel noi pe care-l reprezintă „eul”, fiindcă noi nu suntem 
niciodată aceiaşi. Anticii spuneau demult: non bis în idem flumen 
descendimus („Nu ne scăldăm de două ori în aceeaşi apă”), fiindcă 
şi râul este altul şi noi suntem alții: Suntem aceeaşi persoană, dar 
nu aceeaşi fiinţă. Şi acestă dialectică a „eului”, acestă perindare 
cinematografică a imaginilor pe care ne-o prilejuieşte poezia Adelei 
Popescu, este şi un prilej de meditaţie a poetei despre sine şi a 
noastră despre noi înşine. 

Poeta poartă (spune undeva, în poemul Omagiu, altminteri 
foarte frumos), „tatuajul îndoielii”. Are dreptate! Poetul trebuie 
să se îndoiască, ca orice om adevărat. Fiindcă numai cel ce nu 
are, cum să zic, subtilitatea gândirii, dialectica gândirii, nu se 
îndoieşte niciodată de sine însuşi. Adevăratul intelectual, nu doar 
că spune cuget, deci exist, ci şi mă îndoiesc, deci exist. Adela 
Popescu s-a îndoit uneori de valorile poeziei, dar a izbutit să îşi 
învingă neîncrederea. Este o poezie frumoasă în sine însăşi. Este 
frumoasă şi ca omagiu adus poeziei. Pe clapeta primă a cărţii se 
află o Invocaţie, care mi s-a părut simptomatică: „Poezie, / sfântă 
poezie, / te-am purtat în gând, / ca-ntr-un marsupiu / până la deplina 
maturare.// Este rândul tău / din veşnicie, / să-mi surâzi cu chipul 
tău, / de floare...”. Este o poemă care i-ar fi plăcut foarte mult lui Al. 
Philippide şi atunci când am citit-o mi-au venit în minte versurile 
lui: „M-atârn de tine, poezie, / Ca un copil de poala mumii, / Să trec 
cu tine puntea humii, / Spre insula de veşnicie.” 

Acesta este rostul poeziei, acesta este rostul poetului! 
Adela Popescu scrie o poezie nutrită de idee. O poezie îndelung 
concentrată, condensată, lapidară, dusă la ultima esenţă. Ea a fost 
tradusă şi în japoneză, şi uite că a putut fi bine înțeleasă în japoneză, 
fiindcă niponii, şi în general orientalii, au această artă a conciziei, 
capacitatea de a sculpta în bobul de orez, de a rezuma într-o fărâmă 
povestea lumii. 

Poezia Adelei Popescu este povestea unui om care a trecut 
prin timp. Este, aş putea spune, povestea lui Euridice. Fiindcă 
toţi ştim că Orfeu a coborât în Infern ca s-o salveze pe Euridice. 


Acum, răsturnăm puţin legenda: 
de data aceasta, Euridice a învins 
Infernul existenţial, a trecut 
„hotarul durerii” şi îl caută pe 
Orfeu. (Orfeu din păcate nu mai 
este, dar amintirea lui stăruie). 

Sunt printre noi: muzicieni, 
cântăreţi, oameni obişnuiţi cu 
melodiile suave, poate şi cu 
muzica de operă, cu muzica 
clasică. Acum când scriu, îmi 
vine în minte o operă frumoasă 
a lui Gluck: Orfeu în Infern. 
La un moment dat, în fluxul ei 
sonor este o arie tare frumoasă 
(câteodată, când lucram la Radio, o mai ascultam): „Ce voi face eu 
fără Euridice?” Poeta şi-a pus probabil şi ea aceeaşi întrebare, dar a 
spus aşa: „Ce voi face eu fără Orfeu?...”. A putut să facă multe fără 
Orfeu. În primul rând, a clădit o operă, în ultimii ani a amplificat 
o operă; şi este foarte frumoasă acestă fotografie — de pe ultima 
copertă — în care poeta îşi sprijină mâna pe inimă şi pe umăr, ca un 
omagiu adus timpului, ca un prinos adus celui dispărut şi, nu mă 
îndoiesc — ca un elogiu închinat poeziei. Vă transcriu poezia care 
se numeşte Nelinişte: „Doamne, mă uit / la mâinile mele subțiri: / 
când am ridicat muntele acesta măreț / care nu mă recunoaşte? / Mă 
uit la pleoapa mea / fragilă ca o petală: / când am ridicat din mare 
/ soarele acesta orbitor / care mă pârjoleşte?// Unde e, Doamne, 
duminica noastră / răsplătitoarea atâtor minuni pământeşti, / egală 
Odihnei Tale Cereşti / după facerea lumii acesteia / nedesăvârşită în 
vecii vecilor?...” 

Şi iată chiar în ultimul vers un scrupul de poet modernist. 
Moderniştii au oroare de lucrurile perfecte, de lucrurile finite pentru 
totdeauna, cizelate până la absolut. Nu! Poezia adevărată trebuie să 
lase o marjă pentru perfecțiunea ulterioară, pentru îmbunătățirile 
viitoare, un halou, un cearcăn. 

Adela Popescu, spune în poezia titulară, că timpul este „ca 
un geam”. Şi aşa este. E geamul dintre noi şi ceilalţi, dintre noi 
şi istorie, între noi privind spre ieri, noi scrutând prezentul şi noi 
imaginându-ne viitorul. Timpul înseamnă suma existenţelor noastre 
trecute şi posibile. 

Poezia Adelei Popescu este şi un epitalam (şi am citat mai 
devreme poema Sapphică), este şi blestem arghezian şi dacă nu 
mi-ar fi frică cumva că vă abuzez v-aş mai citi şi acestă poezie şi 
este şi rugăciune. Multe lucruri sunt posibile sub acolada ei. Între 
altele, şi invocarea Domnului, căutarea divinității care se ascunde 
în lucrurile mărunte, în fiinţa noastră, sub o pleoapă de nor de unde 
ne vorbeşte. Este o poezie a concentrării stării de vis şi este o poezie 
a amintirii. 

Acum, fiindcă vorbim de amintire, aş zice că poeta nu a clădit 
doar acestă catedrală (de hârtie), Între noi —timpul. A clădit încă 
una, în 2008, la Editura Palimpsest, în memoria soţului ei, cu titlul, 
A fost odată George Muntean. 

L-am cunoscut şi eu. Un om extraordinar. Spunea unul dintre 
cei care l-au cunoscut prin anii '50 (poate mai devreme...) că tânărul 
George Muntean, înspăimântat de teroarea bolşevică înstăpânită 
în ţară, s-a dus în munţii Putnei, ai Bucovinei, să lupte alături 
de partizani. Sunt tare frumoşi aceşti moldoveni! Când predam 
la Braşov, studenţii mei din Ardeal aveau, o reticenţă faţă de 
moldoveni. Greşeau profund! Îmi plac moldovenii! Au capacitatea 
de a se entuziasma pentru ideile mari. Şi când am citit în cartea 
A fost odată George Muntean despre acestă fugă în munţi a lui 
George Muntean, mi-am adus aminte de alt moldovean teribil, care 
şi el, tot elev de liceu în ultimii ani fiind, se retrăsese în pădurile de 
lângă Huşi ca să pună bazele unei grupări de rezistență împotriva 
sovietismului, care atunci era dincolo de Nistru (pe vremea lui 
George Muntean trecuse deja în dreapta Prutului). 

Poezia Adelei Popescu este o poezie frumoasă, care trebuie 
citită nu doar cu ochii, ci şi cu inima, citită cu multă răbdare, cu 
capacitatea de a relua şi relua volutele versului. Văd în ea o operă 
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De către cine şi de ce „a fost nevoită” USR să 
renunţe la sediul ASB? 


Deznodământul în cazul Radul Aldulescu — sediul Asociaţiei 
Scriitorilor Bucureşti era, după lipsa de reacţie a președintelui Nicolae 
Manolescu, previzibil! Nu am primit nici-un argument rațional pentru 
care dl. Manolescu a dat un ordin verbal prin care a renunţat, unilateral, 
fără să-i pună cineva sula în coaste, la sediul din str. Nicolae Golescu, 
nr.15, sector 1, Bucureşti. Minciuna, ipocrizia şi dezinformarea au 
fost armele de răspuns al celui care este, încă, preşedintele USR. Într- 
un comunicat oficial, USR a anunţat că ”a fost nevoită” să renunțe la 
contractul de închiriere cu Primăria Capitalei. "A fost nevoită” de către 
cine şi în ce fel de circumstanţe? A primit somaţie de la Primărie? Nu! 
Nu şi-a plătit chiria la zi? Exclus! Chiria şi utilităţile sediului ASB, 
modice pentru un spaţiu aflat în spatele Atheneului Român, au fost 
plătite din cotizațiile scriitorilor bucureşteni, nu din banii conducerii 
USR! Şi atunci de către cine şi de ce "a fost nevoită” USR să renunțe şi, 
astfel, să-l evacueze din sediul ASB pe Radu Aldulescu? 


Va fi premiat un (alt) ştab cu Marele Premiu 
al FestLit? 


Încurajat de spiritul justiţiar, moral şi axiologic al preşedintelui 
USR din cel mai recent editorial al domniei sale publicat în „România 
literară”, am găsit energie să caut printre materialele de promovare ale 
celei de-a doua ediţii a Festivalului Naţional de Literatură, FestLut Cluj 
2015, proiect iniţiat de Uniunea Scriitorilor din România şi organizat 
de Filiala Cluj a USR, între 4 şi 6 octombrie 2015. Cum colegul nostru 
Mihai lovănel a fost luat de sus şi pus la colțul privirii critice a celui ce 
se receptează precum Sfântul Duh al literaturii române contemporane, 
mi-am propus să las armele stilisticii pentru alte intervenţii critice şi să 
fac dovada, la rece şi cu materialul clientului, unei lovituri de imagine 
pe care o dă chiar în aceste zile organizaţia prezidată (temporar) de 
domnii ChifuManolescu. Pe scurt, din cele 19 nominalizări la Marele 
Premiu FestLit 2015, nominalizări făcute de preşedinţii Filialelor USR 
(cu acordul/votul Comitetelor de Conducere ale acestor Filiale!), patru 
preşedinţi de Filiale USR s-au autopropus (Vasile Dan - preşedintele 
Filialei Arad, Angelo Mitchievici - preşedintele Filialei Constanţa, 
Aurel Pantea - Preşedintele Filialei Alba Hunedoara, Victor Ghe. Stan 
- Preşedintele Filialei Bucureşti, Literatură pentru Copii şi Tineret), iar 
trei aleşi în Comitetele de Conducere ale Filialelor USR sunt propuşi 
pentru Marele Premiu FestLit 2015 (Dan Cristea - Filiala Bucureşti 
— Critică, Eseistică şi Istorie Literară, preşedintele de anul trecut al 
juriului FestLit!, Dumitru Ungureanu - Filiala Piteşti, Doru Munteanu 
- Filiala Braşov)! 


ANUNȚ 


Bucureşti, 2 octombrie 2015 


Stimaţi colegi, 

Vă anunţ că în scurt timp sediul Filialelor Bucureşti ale Uniunii 
Scriitorilor din România se va afla la sediul central al USR din 
Calea Victoriei nr. 133, Casa Vernescu, aripa dinspre strada Sfinţii 
Voievozi. Clădirea din strada Nicolae Golescu nr. 15, sediul fostei 
ASB, a devenit impropriu de mai multă vreme pentru găzduirea unei 
activități continue, ceea ce a şi dus, în urmă cu doi ani, la mutarea 
revistei Viaţa Românească iar acum şi a filialelor bucureştene. 
Aceasta deoarece: 

Sistemul de încălzire (sobe cu gaze) a cedat complet, încălzirea 
făcîndu-se doar cu o instalație improvizată, fără coş, deci cu 
deversarea gazelor nearse în încăperile de lucru, instalaţie pentru 
care nu se poate obține autorizaţie şi, chiar dacă s-ar obţine, pune în 
pericol prin funcţionare sănătatea celor aflaţi în încăperi 
Anexele (toaletă, oficiu) nu au încălzire directă ceea ce, în absenţa 
unei încălziri centrale, le face impracticabile iarna. 
Tencuielile dar şi zidăria portantă, exterioare şi interioare, au 
suferit degradări periculoase în ultimii ani, iar în interior o grindă 
improvizată s-a desprins punînd în pericol grav pe cei care ar intra. 
Faptul că Primăria Sector 1, proprietara clădirii, nu s-a angajat, 
la solicitarea USR, să remedieze aceste avarii grave conduce la 
concluzia că locuirea şi chiar vizitarea clădirii prezintă pericol. 
Demersurile USR pentru cumpărarea părții de clădire în care USR 
este chiriaşă s-au soldat sistematic cu un eşec, primarul sectorului 
1, acum în stare de reținere pentru infracţiuni, împotrivindu-se 
solicitărilor USR. Ca urmare, USR nu s-a putut angaja la reparaţii ce 
au devenit în acest moment imposibil de susținut financiar. 
Chiria pentru acest sediu nu se justifică. Ea a fost un timp suportată de 
USR, cînd existau mijloace materiale, dar de trei ani a căzut în sarcina 
filialelor, cheltuială împovărătoare pentru acestea şi nejustificată, cîtă 
vreme la sediul central USR există un spaţiu adecvat şi nefolosit. 
Din aceste motive temeinice, conducerea USR, Uniunea fiind titulara 
contractului de închiriere cu Primăria Sectorului 1, a decis mutarea 
sedului filialelor București în sediul USR din calea Victoriei 133. 
Această decizie strict administrativă nu presupune în niciun fel 
schimbarea regimului de funcționare al filialelor în general şi a celei 
de poezie în special şi nu este condiționată de opinia, acordul sau 
interesele membrilor filialelor, filiale care de altfel nu au personalitate 
Juridică şi nicio relaţie contractuală cu proprietarul clădirii. 
Fac apel la membrii Filialei București Poezie să trateze situaţia cu 
înţelegere. Îi voi informa curînd asupra programului Filialelor (în 
principiu același) şi îi invit la noul sediu mai salubru, mai luminos şi 
mai cald la propriu şi la figurat. 
Al dumneavoastră, ca întodeauna, 
Horia Gârbea 
Preşedinte ad interim al Filialei Bucureşti Poezie a USR 





de miniaturist, de caligraf şi în acelaşi timp, de gânditor. Se ascund 
în fiinţa poetei un filozof, o mamă, o iubită şi ultima, dar nu cea 
din urmă, o româncă. Aş mai insista asupra unui filon aparte al 
poeziei Adelei Popescu: filonul patriotic. Lirica patriotică este 
acum în desuetudine. Se vorbeşte despre patrie şi poezia patriotică 
cu un zâmbet subţire, uşor dispreţuitor, în colţul gurii. Poate că unii 
„barzi” de acest tip merită ironia, blamul. Nu acesta este cazul poetei 
Adela Popescu. Ea gândeşte şi scrie despre patrie cu o mândrie de 
om vechi, şi vă reproduc poezia Mândrie, căci aşa se intitulează, 
de la pagina 172. „De-ar fi ţara mea Sahara / cine s-ar încumeta / să 
trăiască, să dispere / respirând nisip şi fiere. // Dar mi-e patria de 
miere / urşii o-nconjoară roată — / urşii mari şi urşi mai mici / nara 
îşi deschid cu jind / după dulcea adiere.// Nu-i nădejde de melasă — / 
toate-albinele-s acasă...” . 

Frumos ar fi să fie aşa! Dar, din păcate, nu întodeauna albinele 
sunt acasă! Şi atunci, în alt poem, Cearcăn, poeta sună panicată 
alarma goarnei: „Nu-i vremea grijii pentru suflet — // El stă retras / 
ca sfânta carte, / în monahalele firide, / pe care, cine-o mai deschide, 


— / când veselul festin e-n toi, / când stau bucatele în blide / ca 
fagurii bogaţi / sub roi / şi-alarma goarnei e-nfundată / şi îngerii de 
strajă, moi?...” Să reținem acest vers: „îngerii de strajă, moi”. Şi 
am impresia că asta este starea, iertaţi-mă pentru viziunea asta cam 
pesimistă, starea României de azi: o Românie moale, o Românie de 
ceară. Care ar fi leacul, atunci? Ni-l spune poeta în ultimul poem 
pe care îl mai citez, De profundis. Şi cheia este încrederea. Să ne 
regăsim încrederea. Încrederea în noi ca oameni, ca intelectuali, ca 
români! lată acest poem, sub un titlu ca o rugăciune, de la pagina 
188: „Mai ai porţi de închinat? — / neam al meu fărâmiţat...// Mai ai 
traistă de cerşit — / neam de vremuri urgisit...// Mai ai glas? Mai ai 
cărare? — / neam al meu plătind hotare...// Tot n-ai învăţat să mori? 
— / neam al meu de domnitori...” 

Pentru acest neam de domnitori a scris Adela Popescu o viaţă 
întreagă, a fost alături de un bărbat o viaţă întreagă, iar summumul 
acestei existenţe dăruite poeziei, dăruite românilor, este această 
carte frumoasă ca o catedrală. 
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REA. - PIRINEI 


DUALISMUL CA ISPITĂ A 
RAȚIONALISMULUI 


O figură insolită a culturii şi literaturii de azi este Sorin Cerin, autor prolific, cu peste patruzeci de cărţi, 
adunând cugetări şi aforisme, poezie, romane, filosofie (creator a ceea ce el numeşte coaxialism, coaxiologie), 
literatură sapienţială şi nonficțională, comentarii biblice (//uminaţi Biblia, 2014) ş.a. Întâlnirea cu scrierile lui Sorin 
Cerin s-a produs cu prilejul includerii noastre în Antologia dell 'aforisma romeno contemporaneo (Genesi Editrice, 
Torino, 2013, ediţie şi traducere în italiană realizată de Fabrizio Caramagna în colaborare cu Alina Breje, cu o 
prefaţă a lui Fabrizio Caramagna). În numita antologie, între cei douăzeci de autori contemporani, m-am intersectat 
şi cu aforismele lui Sorin Cerin, pentru ca în 2014 să ne cunoaştem la Bucureşti, prilej cu care autorul mi-a dăruit 
mai multe dintre cărţile lui. Cu deosebire, mi-au atras atenţia cugetările şi poemele sale, vădind o energie spirituală 
neobişnuită. Parcurgând mare parte a fragmentelor din Cugetări esenţiale (Editura Paco, Bucureşti, 2013), poeme 
din cărțile dăruite, am constatat că Sorin Cerin nu este, pur şi simplu, un autor de aforisme şi unul de culegeri de 
versuri, ci un gânditor cu o filosofie personală cristalizată, răzbătând în toată opera lui. Veşnicul meu program 
încărcat nu mi-a permis să formulez o opinie scrisă, ceea ce scriitorul aştepta, cu siguranță. Având, anul acesta, 
un volum de versuri în pregătire pentru tipar, a insistat să exprim o scurtă impresie pentru coperta ultimă. Iat-o: 
„Sorin Cerin este un gânditor aforistic paradoxist, de o mare mobilitate a minţii, mânuind cu măiestrie antitezele, 
îmbinându-le oximoronic sau alternându-le chiasmatic în probleme cu mize majore din viaţa noastră spirituală 
şi socială. Poezia din Liberul arbitru este o prelungire a manierei sale de meditaţie, impregnând-o şi cu o doză 
potrivită de kynism (în sensul dat cuvântului de Peter Sloterdijk), reușind, totodată, performanţa de a rămâne pe 
teritoriul lirismului autentic chiar şi atunci când vituperează «Corbii vulgari necrofili şi necrofagi ai Viselony”. Cum 
pe internet a apărut imediat această apreciere a mea, alături de multe altele semnate de Ana Blandiana, loan Holban, 
Cornel Ungureanu, Ana Maria Tupan, lon Vlad, Cornel Moraru, Ovidiu Moceanu, Ştefan Borbely, Dumitru 
Chioaru, Gheorghe Andrei Neagu, Eugen Evu, Marian Odangiu, tot nume grele între acestea, la scurt timp mă 
pomenesc asaltat de un neprieten al împricinatului (un opus, cum ar zice autorul coaxiologiei), care a încercat să 
mă prevină că am fost indus în eroare de un satanist primejdios. A trebuit, după o vreme în care i-am lăsat pe cei 
doi opuşi să se ciocnească între ei, să relecturez Cugetările esențiale şi să caut limpezirea invaziei de antiteze din 
aforisme, ajungând la „sistemul filosofic” al lui Sorin Cerin din volumul Coaxialismul. Coaxiologie, numerologie, 
neoontologie şi neognoseologie (Editura Paco, Bucureşti, 2007). Această carte explică întreaga osatură a operei 
beletristice şi aforistice a lui Sorin Cerin. Originalitatea autorului merită o discuţie, în cunoştinţă de cauză, dincolo 
de reacţiile impresioniste pe care le-a tot căutat sârguincios autorul pentru a-şi legitima intrarea în canonul cultural 
şi literar românesc şi european. 

In paginile dedicate genialității, Sorin Cerin consideră că geniul nu este opera educaţiei, a erudiției, ci 
a Instinctului Primordial, încât Coaxialismul s-a născut dintr-o asemenea pomire, punând între paranteze cam tot 
ce s-a spus în filosofie până la el, axându-se pe Gândul Originar. Altfel zis, a gândi prin tine însuţi, fără surse, fără 
erudiție. Eminescu însuşi aprecia cărțile vechi dintr-o pricină asemănătoare. In consecință, Sorin Cerin elimină 
intertextualitatea, referințele sale la alte sisteme filosofice sau gânditori fiind rarisime (Nicolai Hartmann, amintit 
cu „ontologia operațională”, Friedrich Nietzsche, în problema voinței, Einstein pentru introducerea relativismului, 
Biblia, în măsura în care ar putea să-i susțină ideile ş.a.). Desigur, se ascunde aici un orgoliu romantic (ca asumare a 
propriei genialităţi!) care ar putea evoca o formă de narcisism individual pe care a crescut, în ultimă instanţă, „neo- 
ontologia” şi „neognoseologia” spre care ţinteşte. Nu lipseşte din arsenal dublul romantic, cu obsesia străinului din 
noi pe care Omul are sarcina emancipatoare de a-l descoperi, de a-l cunoaşte şi de a trăi în armonie/iubire cu el, încât 
numai atunci individul uman se va elibera de Dumnezeul religiilor, inclusiv de al creştinismului. Mai mult, numai 
atunci gândirea lui va deveni coaxială. 

E de remarcat pasionalitatea raţionalistă pe care o pune în joc Sorin Cerin, o adevărată avalanşă de 
concepte pe care le inventează, aglomerându-le, în pagină, scrise cu majuscule, cu o tehnoredactare hibridă, abuzând 
de bold şi de sublinieri care îngreuiază lectura, dat fund că limba, simțindu-se agresată, se răzbună. În atari situații, 
Sorin Cerin uită spusa eminesciană că nu noi suntem stăpânii limbii, ci limba e stăpâna noastră. In consecinţă, 
limba română, spuneam, se răzbună: unica sa alternativă (p. 7, alternativa nu e niciodată „unică”, implicând cel 
puţin două valori); i-mi amintesc (p. 12); însăşi faptul (p. 13); ar dispare (p. 23 etc.) Universele (?); vor apare (p. 
37); vre-o noţiune (p. 4 etc.); ca şi teorie a Existenţei (p. 45, acest şi parazitar scornit de prostia ip art 
ve-ți (p. 68) etc., ca să nu mai vorbesc de lipsa a numeroase virgule din volumul de aforisme, în special. Desigur, 
vina paid deopotrivă, editurii, care intră în rândurile celor deprofesionalizate, primind banii sponsorilor şi ai 
autorului (fapt cvasigeneralizat, la nivelul țării) fără a le răspunde cu obligaţia îngrijirii stilistice şi gramaticale. E 
păcat pentru discursul filosofic al lui Sorin Cerin, realmente interesant, adesea profund, meritând a atrage atenţia 
confraţilor de breaslă. 

În pasajul destinat copertei, am catalogat discursul filosofic, aforistic şi estetic al lui Sorin Cerin drept 
paradoxist. Paradoxismul (ale cărui şase manifeste au fost redactate de Florentin Smarandache), s-a vrut un 
curent de avangardă, de subminare a literaturii din vechiul regim, în anii "80, fundându-se pe tehnica antitezelor, 
paradoxurilor, oximoronului etc., cu certe finalităţi cinice/kynice. O variantă de paradoxism a cultivat şi teoretizat 
Ion Pachia Tatomirescu, dar în răspăr cu Florentin Smarandache, e at al teoria opuşilor lui Sorin Cerin. 
Caoaxialismul pare a fi confin cu paradoxismul, dar e cu mult mai mult decât atât, apropiindu-se, mai degrabă, 
de sistemele fose ae şi religioase dualiste, culminânde în gnosticism şi, la prima vedere, în raționalismul 
cartezian. De altfel, Descartes, care s-a vrut un apărător fidel al catolicismului, a putut fi acuzat de „ateism” şi de 
precursor al antropocentrismului european modem. Este, în definitiv, primejdia la care se expune oricare dualism, 
încât raționalismul riscă a deveni „mistică”, ducând la uropiile modernităţii şi postmodernităţii retuşate monist. În 
vecinătatea creştinismului (sau paralel cu el), dualismul a căpătat cea mai elocventă formă în maniheism (Mani, 
216-277, d.Hr, fiind proclamat de adepţi „noul Iisus”) şi bogomilism (varianta slavă bulgărească a creştinismului, 
între 950- 1396, formă gnostică a ortodoxiei, cu elemente de supravieţuire în catari şi albigenzi). Antitezele au 
preocupat gândirea umană (mitică, religioasă, filosofică etc.) de la începuturi”, fiecare gânditor, sistem filosofic, 
religie încercând să le rezolve în felul lor. Spre o soluţie proprie se încearcă şi Sorin Cerin, bazându-se doar pe 
propriul gând şi riscând fie să redescopere roata, fie având norocul de a aduce ceva nou. 

Punctul său de pornire este „postmodernist”, aparent, cel puţin, sub semnul unui nihilism radical: „Nimic 
nu este Adevărat. Zozul este un vis. Realitatea nu există[,] cum nu există nici viaţa sau moartea decât Iluzia lor.” 
(Coaxialismul, p. 4). Ne ciocnim de o primă iluzie a gândirii autocentrate, fiindcă autorul repetă, în termeni proprii, 
celebrul enunţ al lui Nietzsche: Vu există fapte, ci doar interpretări, trază devenită biblia filosofării şi teoriei istoriei 
postmoderne. Şi totuşi „interpretarea” lui Sorin Cerin trimite mai degrabă la agnosticismul lui Kant, conform căruia 
raţiunea pură are acces doar la fenomen, niciodată la noumen. Cel din urmă este de recunoscut în sintagma Adevărul 
Absolut, opus Iluziilor Vieţii, cărora le recunoaşte statutul de aplicații la adevăr, dar, paradoxal, ca minciună 
caracteristică fiinţei umane: „De ce sunt toate o minciună? Fiindcă Omul este o minciună a naturii Factorului 
care l-a zămislit.” (p. 9). lar omul este numit minciună deoarece uită „cu desăvârşire de adevăratul sens al vieții 
[care] este acela de a iubi” (p. 9). Factorul Creator (redenumire a Creatorului transbordat în limbajul corectitudinii 
politice!?), admite autorul, este iubire, omul uitând asta, deşi este destinat, prin naştere, fericirii. Minciunile, Iluziile 





Theodor Codreanu 





Vieţii (de ce uită d-l Cerin să le asimileze sau să le 
distingă de măyă indiană, unde opoziţia dintre samsăra 
şi nirvâna se finalizează în emblematica formulă: „totul 
este suferință, totul este neadevăr'”?), care sunt condiţia 
însăşi a existenţei umane, sunt condamnate a-l arunca 
pe om în logica bivalentă, de nivel 2, cum e numeşte, 
încât tot ce aparţine sferei Cunoașterii Închise se 
nutreşte din antiteze. De aici încolo, între atâtea altele, 
autorul ar fi putut invoca tradiţia hegeliană a rezolvării 
antitezelor prin sinteză sau pe cea eminesciană 
(antitezele sunt viaţa, în ipostazele monstruosului sau 
împăcării), continuând cu antinomiile transfigurate ale 
lui Blaga, cu contrariile lupasciene rezolvate la nivelul 
celei de a treia materii (starea T), dar el preferă un 
dualism neţărmurit, supus Ierarhiei: „Fiecare Opus are 
la Infinit un alt Opus identic cu el.” (p. 5). Formularea 
pare o contradicție în termeni (altă festă jucată de 
limbă?), fiindcă nu e vorba, totuşi, de simetria parităţii, 
ci de cea de contrast, ambele fiind surprinse fuzionând 
şi rupându-se numerologic: opuşii multiplicaţi succesiv 
tind spre asemănare (coincidentia oppositorum, de la 
Cusanus citire?) cu cât sunt mai depărtaţi unul (punct de 
plecare) de celălalt (punct de sosire); invers, contrastul 
e maxim în cazul opuşilor imediaţi, de maximă 
apropiere. Opuşii se desfăşoară, astfel, numerologic, 
între infinit şi 0/nimic, fără ca 0 să fie atins vreodată. 

În vastul palier al Iluziilor Vieţii nu poate fi 
vorba de cunoaștere (Adevărul neputând fi cunoscut), 
ci doar de conştientizare: „Conştientizarea este Urma 
în care se va tuma Forma Cunoaşterii, cu ajutorul 
unui Element Oglindă.” (p. 21). Ne putem întreba 
din nou dacă Urma lui Sorin Cerin are tangențe cu 
urma/arhi-urma lui Jacques Desrida. Nu ştim. In 
orice caz, cunoaşterea prin oglindă conştientizează 
Eul (Persoana), acel străin pe care-l purtăm în noi şi 
de la care Sorin Cerin aşteaptă întoarcerea la Instinctul 
Primordial ca iubire, prin Factorul Creator care zace în 
orice om. Intrăm, vrând-nevrând, în spaţiul libidoului 
freudian, preluat de revoluţia freudo-marxistă a 
corectitudinii politice? Probabil, dacă ne luăm după 
aforismul „Istoria omenirii a fost scrisă de sex.” 
(Cugetări esenţiale, Editura Paco, Bucureşti, 2013, p. 
134). Iarăşi greu de spus. Instinctul este definit de autor 
drept „prima imagine a Ordinii” (Coaxialismul, p. 27), 
deci a Ierarhiei, entropia fiind reversul Instinctului. 
Autorul vorbeşte de Matrice şi Scop, universul nostru 
fiind autocauzat: „la început a fost efectul propriei 
cauze” (p. 30), ceea ce îl determină să nu creadă 
în populara teorie a Big Bang-ului, deoarece ar fi 
produsul Coeficientului Logic 2 (p. 28). Insă întreaga 
lui construcție se bazează de logica bivalentă, care 
ne aruncă într-un labirint al contradicţiilor. Să fie un 
îndemn la a nu da crezare propriului construct? Măsura 
de precauţie vine de acolo că nu-şi asimilează filosofia 
pe căutarea Adevărului Absolut: „Orice sistem filosofic 
sau filosof care pretinde că spune adevărul este 
mincinos.” (p. 4). Necăutând adevărul, coaxialismul 
crede a găsi doar axa dintre antiteze care le-ar legitima 
ontologic pe ambele antiteze (neo-ontologia). Ne-am 
iluziona dacă am crede că Sorin Cerin se apropie de 
metoda transdisciplinară, căutând punctul dintre două 
niveluri de Realitate, dincolo de bine şi de rău, cum 
ar spune Nietzsche. Filosofia lui se vrea a fi un-soi de 
monoteism secular, numerologic, de felul Dumnezeului 
unic al Vechiului Testament, însă paradoxal, dualist, 
căci Dumnezeu fără Diavol nu există! Hibridul acesta 
ar putea fi încadrat în categoria numită de loan Petru 
Culianu monist-dualistă. (Cf. Gnozele dualiste ale 
Occidentului, trad. din franceză, de Tereza Culianu- 
Petrescu, ed. a doua, Editura Polirom, laşi, 2002, p. 20). 
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Coaxiologia este denumită știința opușilor (p. 46), iar coaxialismul — „0 nouă filosofie care suprapune Cunoaşterea 
pe substratul ce aparţinea Existenţei atribuindu-l altor opuşi ai acesteia[,] dar şi Existenţei implicit.” (p. 45). Unu 
este Factorul Creator care-şi naşte Opusul, recte Dumnezeu pe Diavol. Numărul Unu este Instinctul „care este în tot 
şi în toate” (p. 34). Adevărul Absolut este legat de Cunoaşterea Deschisă la care Cunoaşterea Închisă a oamenilor 
nu are acces. Ar exista, după modelul Factorului Creator, nenumărați Creatori, consonând cu ceea ce Blaga numea 
destinul creator al omului. Şi în gândirea lui Sorin Cerin se vorbeşte mult de destin. Fiecare Mare Creator şi Unic 
Intâmplător (!) are o cunoaştere deschisă (Adevărul Absolut) şi alta închisă, supusă minciunii, Iluziilor Vieţii. Ca şi 
postmodemii, Sorin Cerin pretinde că, în sistemul său, ontologia tradiţională este părăsită, „îşi pierde absolut orice 
statut, dar toți aceşti opuşi sunt coaxial, adică au o axă comună având un numitor comun în ideea de substrat, 
indiferent dacă acesta este mintal sau de orice altă natură.” (p. 47). 

De fapt, prin coaxial, autorul înţelege egalitatea ontologică a opuşilor, pe fondul numerologic al 
Unului, acel monism-dualist despre care vorbea loan Petru Culianu. Dumnezeul său este diadic, nu Treimic, ca 
în creştinism. Identitatea numerică a opuşilor (infinită pe scara nivelelor logice) este totdeauna „o infinitate minus 
Unu”, „noi aflându-ne la Nivelul 2 al Logicii” (p. 49). Cred că acesta este riscul inevitabil al neo-ontologiei lui Sorin 
Cerin: reducția omului, implicit a divinității, la nivelul logicii bivalente. Cartezian fiind, el concepe un Dumnezeu 
doimic, ignorând totalmente că Dumnezeu este Treimic. De aici tentația devastatoare de a-l pune pe Diavol pe 
aceeaşi treaptă cu Dumnezeu, recăzând într-o erezie gnostică de felul bogomilismului sau maniheismului. Asta în 
pofida faptului că Sorin Cerin încearcă să distingă între Satana şi Diavol, deşi îi amestecă permanent, ca produşi, 
în ultimă instanţă, de către om. Raţionaliştii alunecă lesne fie în deism, fie într-un neoumanism antropocentric, cu 
tendința negării religiilor, cum i se întâmplă şi lui Sorin Cerin. Pe a doua cale s-a orientat autorul. Intr-acolo duc 
consecinţele complicatei lui sofistici terminologice, cu o orgolioasă rectificare postmodemistă a denumirilor. Cei 
doi, Dumnezeu şi Diavolul, „nu fac decât să reflecte Omul în ansamblul său, ca fiinţă divină şi demonică în acelaşi 
timp.” (p. 52). Admiţând că Dumnezeu este Factorul Creator Primordial, în actul facerii Creatorul a trebuit să-l 
creeze ca partener”, egal cu sine, pe Diavol. Alteori, Satana apare chiar ca „adevăratul Dumnezeu”: „Adevăratul 
Dumnezeu care este Lumina Divină este Satana! Cel mai mare deschizător de drumuri al omenirii, cel care scoate 
mereu binele în evidenţă.” (Cugetări esenţiale, p. 9). 

Veşnica ispită a raționalismului, erijat în umanism, atunci când nu-l neagă pe Dumnezeu, este să 
conceapă divinitatea ca operă exclusivă a omului. Este ispita Îngerului căzut. O spune şi un mare teolog precum 
Sfântul Iustin Popovici: „Omul preferă să-L înlocuiască pe Dumnezeu. Acest lucru îl demonstrează umanismul. 
Insă nici unul dintre zei n-a fost atât de grav expus pe cât omul-dumnezeu.” (Abisurile gândirii şi simţirii umane, 
trad. din limba neoelenă, de pr. dr. Gabriel Mândrilă şi Laura Mândrilă, Editura Sophia/Metafraze, Bucureşti, 
2013, p. 66). Şi a fost grav expus din pricină că omul-dumnezeu este antiteza Dumnezeului-înomenit şi a Omului- 
îndumnezeit. Acel soi de umanism îl frustrează pe om de Adevăr şi am văzut cât de vajnic se luptă şi Sorin Cerin 
să excludă Adevărul din viaţa omului, atribuindu-i acestuia doar Iluziile Vieţii. Iată cum răspunde Sfântul Iustin 
Popovici: „În creştinism, Adevărul nu este un concept filosofic, nici o teorie, nici o învăţătură, nici un sistem de 
precepte, ci este Ipostasul viu divino-uman — lisus Hristos cel istoric. Inainte de Hristos, oamenii îşi preînchipuiau 
Adevărul, însă nu îl deţineau. Odată cu Hristos, ca Logos al lui Dumnezeu Intrupat, Adevărul dumnezeiesc veşnic 
se arată întreg în această lume.” (p. 123). Ferindu-se a vorbi de Hristos, ci doar de Dumnezeul Unic al Vechiului 
Testament şi de alți dumnezei din diverse religii, Sorin Cerin, născut creştin ortodox, cu ascendenți preoți, în 
familie, a preferat să se întoarcă la vechile religii precreştine (asimilând acestora şi creştinismul). E] a ales, totodată, 
întoarcerea la iluminismul secolului al XVIII-lea, îndemnând, chiar prin titlul unei cărți, să „iluminăm Biblia”! O 
fac, astăzi, cu asupra de măsură, iluminaţii „corect politici”, împânzitori ai molimei New Age. Incât, avertizează, 
poate prea tranşant, acelaşi lustin Popovici, „In Apusul european, Creştinismul s-a transformat treptat în umanism.” 
(p. 136). Sau, cum spun, de pe firmamentul înaltei filosofii, Gianni Vattimo şi John D. Caputo (După moartea lui 
Dumnezeu, 2007), creştinismul s-ar împlini doar în faza lui... secularistă! 

Omul autocentrat consideră că divinitatea e doar fărâma de Lumină din el, că Dumnezeul exterior e 
doar proiecția acestei lumini din propria inimă. E doar un pas până la a decide că Dieu c est moi. Neîndoielnic 
că Dumnezeu trebuie căutat în propria inimă, acolo unde pulsează iubirea. Eminescu spunea: Și eu pun destinul 
acestei lumi într-o inimă de om, însă niciodată n-a pus la îndoială „exterioritatea”/istoricitatea lui lisus, ca Fiu al 
Tatălui din Ceruri. De aceea, omul se roagă lui Dumnezeu, nu lui însuşi. Or, Sorin Cerin are ce are cu rugăciunea. 
EI nu poate imagina mântuirea decât prin tine însuţi, strict individual, gnostic, inițiatic, încât rugăciunea ar fi inutilă 
şi o invenţie ordinară a Bisericii. Cu alte cuvinte, nu poți fi credincios în comuniunea euharistică a Bisericii. Astfel 
„cohortele” care merg la Biserică „nu vor să înţeleagă nici în ruptul capului — ne asigură Sorin Cerin — că sunt 
Oameni şi nu cârpe, decăzute în înstrăinare de propriul «eu».” (Coaxialismul, p. 53). Factorul Nostru Creator ne-a 
dat iubire, care e în noi, nu la Dumnezeu: „Ar fi mult mai bine în această lume dacă oamenii nu s-ar mai ruga şi 
nu ar mai construi atâtea biserici[,] dar şi-ar scoate fiecare fărâma de iubire, în definitiv, fărâma de Dumnezeu şi ar 
împărți-o cu drag unii altora.” (p. 54). 

Rene Girard, acest Hegel al filosofiei creştine occidentale, cum îl numea Jean-Marie Domenach, 
avertiza că singurul om realist este cel care se roagă. Sorin Cerin răstoamă, năucitor, perspectiva, afirmând că tot 
răul din lume începe în pragul Bisericii: războaie, crime, violuri, jafuri, minciuna etc. De aceea, zice el, în romanul 
The Origin of God, în care a creionat o lume ideală a iubirii, eroul său se schimbă dramatic din clipa când i-a ieşit 
în cale prima biserică, adevărată cutie a Pandorei! Dogma creării omului după chipul şi asemănarea lui Dumnezeu 
i se pare o blasfemie. „Cel mai mare rău posibil pentru Om este religia. Orice religie este o dogmă în care trebuie 
să te supui. În nici un caz Factorul creator nu a dorit un Om servil şi supus unor canoane de tipul dogmă, deoarece 
Omul nu este o dogmă în sine, iar prin dogmă Omul se depărtează şi mai mult de străinul din EL.” (p. 68). Nu e 
acelaşi lucru cu a spune că religia este opiu pentru popor ? Parcă spusa marxist-leninistă era mai îngăduitoare. 
Cel mult, răul care este Biserica ar putea fi ameliorat în spiritul New Age, calea de acceptare a unei unificări „între 
religii”, cu renunţarea la dogmă din partea fiecăreia. De ce? Fiindcă „Un Om dogmatic nu este un Om liber. 
Strămnul din Om este tocmai opusul dogmatismului care este Oglinda înstrăinării de sine a Omului.” (bidem). 
De-ar fi numai atât: „Biserica este Oglindirea răului din Om la nivel social. Aruncaţi acest rău şi odată cu acesta 
ve-i (sic!, n.n.) alunga biserica, indiferent de religie. Să nu uităm că Dumnezeu nu ar exista fără Diavol, că Binele 
nu pol fi fără Rău, întrucât nu ar avea cui (sic!/, n.n.) să se raporteze.” (Jbidem). Este aici un enunţ tipic sofistic, 
incluzând o nuanţă de adevăr, cea referitoare la Bine şi Rău, dar eronată flagrant în „ecuaţia” Dumnezeu/Diavol. 

Ajunşi aici, ar trebui să observăm că „paradoxurile” lui Sorin Cerin se fundează pe ceea ce Eminescu 
numea fălsificarea cântarului adevărului. Mai mult, e vorba de o dublă falsificare: a conceptului de dogmă şi a 
figurii dubiului romantic. Falsificarea primului concept este tipic raționalistă, ajustabilă pe calapodul ideologiei 
comuniste care arăta aceeaşi repulsie faţă de dogmele creştine. Ca să recurg la o comparaţie, a distruge doemele 
creştine este ca şi cum ai distruge axiomele din matematică. Bineînţeles că fără ele n-ar mai exista algebra 
axiomatică, bunăoară, cum fără dogme nu mai există creştinism. Fireşte, e posibilă o cădere în Jogmatism (în toate 
domeniile, inclusiv în religie), dar asta nu are a face cu dogmele, care sunt adevăruri supraraționale. Constantin 
Noica demonstra că splendida civilizaţie şi cultură europeană s-a clădit pe dogma Sfintei Treimi (Niceea, 325), 
adică dincolo de incapacitatea logicii aristotelice bivalente de a pricepe cum Unu poate fi, simultan, Trei. Dacă 
Sorin Cerin nu ne e n ar trebui să vadă că şi marea filosofie se poate dura pe conceptul de dogmă, cum a înţeles 
exemplar Lucian Blaga în excepţionala lui operă Fonu/ dogmatic. Ba chiar şi marea poezie, întocma — dogma, cum 
zice lon Barbu în cartea lui intitulată Joc secund. 

Cât priveşte cealaltă falsificare a cântarului adevărului, aceasta se ridică pe siluirea conceptului de 
narcisism, cu mult mai primejdioasă decât respingerea dogmei, căci are urmări ideologice catastrofale ce ar putea 
duce la sleirea şi la dispariția funţei umane. Paradoxul este următorul: narcisismul ne poate însoți, în ordine spirituală 
creştină, către actul clar de narcisism al lui lon Barbu, culme, de rafinament estetic, a setei de forme perfecte 
(Eminescu), sau, la antipod, către homosexualism, care este una dintre variantele ideologice ale corectitudinii 
politice. Intre aceşti doi opuşi pare aventurat, labirintic şi dramatic, discursul filosofic al lui Sorin Cerin. Cum 
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pericolul vine dinspre a doua cale, voi încerca să atrag 
atenția asupra acesteia. 

În paginile autorului, apare, obsedant, 
un misterios străin din noi care ar fi urma iubirii, a 
Luminii divine cu care ne-a înzestrat Factorul Creator. 
Păcatul central al omului ar consta în aceea că ignoră 
aproape total pe acel străin, singurul care ne-ar putea 
izbăvi prin iubirea ascunsă odată cu el. Nu mai este 
nevoie de un Dumnezeu exterior, ci de reîntâlnirea cu 
străinul din interior pentru a accede la iubirea care nu 
poate fi înlesnită de comuniunea creştină a Bisericii lui 
Hristos. Sorin Cerin admite că „Unicul lucru adevărat 
(s.n.) din viaţa unui om este iubirea!” (p. 99), numai 
că Adevărul nu-i Hristos, ci străinul din noi, substitut 
al lui Dumnezeu. Omului îi va veni foarte uşor să-l 
descopere pe Străin de îndată ce va ajunge să gândească 
cu tot creierul (!), iar atunci „religiile vor dispărea” (p. 
69). Problematic, fiindcă acel străin non-antagonic 
seamănă izbitor cu imaginea din oglindă a lui Narcis. 
Freud a vorbit de două stadii ale narcisismului: primar 
şi secundar. Cel dintâi stă în firea lucrurilor, fiind un 
stadiu natural de evoluţie a copilului. Unele cazuri ale 
traumatizaţilor de război însă l-au determinat pe Freud 
să identifice narcisismul secundar, semn al întoarcerii 
pe o scară involutivă, blocând maturizarea individului 
chiar când, biologic şi intelectual, el pare matur. Starea 
aceasta este exemplar oglindită de mitul lui Narcis 
şi al nimfei Echo. De altfel, Sorin Cerin coroborează 
dezvăluirea Străinului prin reflexia în oglindă, legată 
de Iluziile Vieţii, ca moment al conştientizării de sine. 
Privindu-se întâia oară în oglinda apei, tânărul Narcis 
descoperă imaginea unui „străin” care-l fascinează 
prin frumuseţe, îndrăgostindu-se de el. Omul maturizat 
psiho-sexual este heterosexual, îndrăgostindu-se de 
celălalt sex. Numai astfel viaţa nu este amenințată/ 
blocată şi perpetuarea speciei umane este posibilă. 
Narcis însă îşi proiectează libidoul asupra lui însuşi, 
deci asupra unui individ de acelaşi sex, în vreme ce 
rămâne surd la strigătele iubitei Echo. Aceasta este 
matricea psihică a homosexualității, la bărbaţi, şi a 
lesbianismului, în cazul femeilor blocate în stadiul 
oglinzii. Narcisismul secundar, spune Freud, explică 
homosexualitatea şi lesbianismul, nefiind vorba, 
aşadar, de „perversiune” şi „anormalitate” decât din 
perspectiva normalităţii heterosexuale. Condamnarea 
cetăților Sodoma şi Gomora, în Biblie, atestă gravă 
păcătuire faţă de viaţă, faţă de maturizarea blocată a 
omului, narcisismul secundar având drept consecință 
capitală dorința deviată împotriva dorinței verticale 
(vezi lucrările fundamentale ale lui Rene Girard), cea 
din urmă refăcând legătura dintre om şi Dumnezeu. 
Vom înţelege acum importanţa capitală a ÎIntrupării 
divine în salvarea omului. lisus île pe om să 
creadă precum copiii aflați în armonia şi curăţenia 
narcisismului cosmic, cel de regăsit şi la marii poeți 
(v. lon Barbu). Dacă n lee pet pi al Sodomei 
şi Gomorei s-ar generaliza, lumea ar dispărea, 
opacizându-se total. FHomosexualismul postmodern, în 
lupta sa agresivă cu Biblia şi cu creştinismul, încearcă să 
ne convingă de „normalitatea” condiţiei gay, invocând 
existenţa fenomenului şi în antichitatea precreştină. Asta 
nu face decât să confirme importanţa schimbării la față 
a lumii prin creştinism. Astfel, a descoperi în „străinul 
din noi” sursa primordială a iubirii, iar nu în Dumnezeul 
Treimic, este o eroare imposibil de legitimat cu uneltele, 
fie şi neo-ontologice, ale dualismului și ale logicii de 
nivel 2. Iubirea invocată de filosofia lui Sorin Cerin 
se află la distanţă de eră geologică de agape creştină. 
Paradoxul e că întreaga lui Anii se axează pe iubire, 
pentru care pledează convingător, expresiv, emoționant, 
întorcându-se la Piste DA iubirea creştină, în pofida 
ideologiei sale drapate filosofic. Totuşi, drama lui e că 
se postează în afara creştinismului! Dar un eros exclusiv 
autocentrat nu se ridică nici măcar la nivelul iubirii- 
pasiune în care au încremenit catarii şi albigenzii, în 
erezia lor neoplatonică. (Vezi Denis de Rougemont, 
Iubirea şi Occidentul, 1939, 1956, 1972). In definitiv, 
este vorba de un simptom narcisiac, de care omul matur 
este vindecat, chiar dacă în afundurile psihicului nostru 
conservăm toate stadiile de evoluție. Problema e să nu 
te fixezi, traumatic, în unul din stadiile evoluţiei naturale 
şi spirituale. 

Creştinismul nu condamnă pe homosexuali, 
ca indivizi, căci compasiunea hristică se adresează 
tuturor oamenilor, dar nu poate rămâne indiferentă 
la ideologia numită Homosexualism, componentă a 
marxismului cultural (ca şi feminismul radical), care se 
foloseşte de o minoritate în cu totul alte scopuri decât 
o reală grijă faţă de soarta ei, adevărata apărătoare 
a acesteia fiind Biserica. Desigur, erosul filosofic 
pentru care pledează Sorin Cerin n-are contingență 
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Tinerețe între „arme și lopeți” 





Inspirat din experienţa de recrut, Arme şi lopeţi, primul roman al domnului 
Gheorghe Andrei Neagu urmăreşte povestea unei deveniri, a unui destin, 
căpătând accente de roman inițiatic. În acelaşi timp, pe fundal, este reconstruită 
imaginea unei societăţi în care oamenii îşi duc existenţa încercând să-şi păstreze 
echilibrul, fiecare în felul lui, demersul epic principal fiind construit în jurul vieții 
din armată, într-o perioadă în care fiecare tânăr era obligat să-şi facă serviciul 
militar. 

Din acest fundal ies în evidenţă câteva familii: cea din care face parte 
Mitiţă Şoican, cea a iubitei lui, Dana, şi cea a lui Meianu (devenit, prin căsătoria 
cu Alida, unchiul Danei), conturând una din coordonatele esenţiale ale acestui 
roman, şi anume conflictul dintre generaţii. Mitiţă îşi înfruntă părinţii acuzându-i 
de impunerea unui traseu în viaţă care nu-l defineşte: „A trebuit să fac tot cum 
aţi vrut voi[...] A fost binele vostru. Nu şi al meu.” (p.7). La rândul ei, Dana îşi 
minte părinţii, abandonează liceul, lipseşte de la serviciu, iese în lume cu mai 
mulţi bărbaţi şi nu ezită să-şi înfrunte tatăl: „„ Şi de ce crezi că mă poţi convinge 
cu bătaia[...]?” (p.27). La un alt nivel, cu o mai accentuată notă ironică, aceeaşi 
revoltă adolescentină o întâlnim şi la Ducu, fiul lui Meianu: „Uşurel, bătrâne, 
uşurel. Nu prea eşti politicos. Nu mă prezinţi acestei distinse tinere făpturi? 
Află, stimată consumatoare, că acest individ este, în treacăt fie 
spus, tatăl meu, pe care eu încă-l mai stimez şi pe care mă 
lupt să-l păstrez acolo unde este, fie şi numai pentru ca să pot 
să mă bucur şi eu din avantajele lui. Ce m-aş face eu cu un 
amărăştean de funcționar, sau mai rău cu un biet profesoraş, 
care abia de-şi duce viaţa de azi pe mâine. Ce ce bani aş mai 
intra aici, dacă nu cu banii bunului meu părinte?” (p.130) 

Mitiţă Şoican, personajul principal, este proaspăt 
debutant în lumea bărbaţilor şi încearcă să-şi modeleze 
personalitatea după cea a tatălui său: „de când se ştia în lumea 
bărbaţilor, căuta să pară un dur, aşa cum văzuse pe taică-său 
din totdeauna” (p.5). Astfel ia naştere primul mare conflict 
al romanului: între duritatea de la exterior şi sensibilitatea 
interioară a personajului pentru că, dacă aparenţa este cea 
de dur, în esenţă, Mitiţă este un romantic incurabil. lar el îşi 
ascunde romantismul după replici acide, impulsive, care 
îl aduc în opoziţie cu toată lumea. Îndrăgostit de Dana, îşi 
trăieşte dragostea cu tot optimismul vârstei pe care o are, înzestrându-şi iubita 
cu toate calităţile unei fiinţe de basm, inocentă şi chinuită de relaţiile proaste cu 
cei din familie şi de necesitatea de a-şi împărți timpul între serviciu şi liceul la 
seral. Sesizarea adevăratei feţe a Danei lasă în sufletul tânărului o durere adâncă, 
profundă, care-i dă peste cap toate ideile despre viitorul său. De aceea poate se 
oferă să plece voluntar pe şantierul de la Transfăgărăşean, unde îşi va descoperi 
o nouă dimensiune interioară şi unde se va maturiza brusc alături de ceilalți 
soldaţi care dau piept cu munca grea, cu izolarea de civilizaţie, cu depărtarea de 
cei dragi, cu disperarea şi cu moartea. 

Cel de-al doilea conflict se construieşte între personajul principal şi 
ceilalți. Oricât de mult s-ar strădui, mai devreme sau mai târziu Mitiţă se trezeşte 
într-un impas al comunicării. Nimeni nu pare să înţeleagă cu precizie mesajul 
pe care el îl transmite. De fapt, nimeni nu-l înţelege, ca şi cum ceea ce spune 
el ar fi codat într-un alt limbaj al semnelor, imposibil de descifrat de cei din 
jur. Consecința firească este înstrăinarea. Mitiţă nu se simte nicăieri „ca acasă”, 








nici măcar alături de părinţii lui sau de 
colegi („„Mitiţă se simţea stingher în satul 
lui, printre colegii lui” — p.5). La fel se va 
simţi şi prin toate unitățile militare prin 
care va trece. Acest lucru îi provoacă o 
stare de nelinişte, de dezechilibru, dar şi 
conştiinţa faptului că e altfel decât ceilalți, 
lucru pe care îl sesizează şi aceştia („E un 
tip deosebit” — spune despre el una din 
asistentele de la Spitalul Militar). 

Armata este prezentată din 
perspectiva personajului principal, ca 
un univers în care realul capătă deseori 
accente absurde, populat de indivizi 
aparţinând tuturor categoriilor sociale şi 
tuturor tipurilor umane. Primul contact 
cu lumea asta provoacă, pentru Mitiţă — 
personajul principal —, şi primul conflict: din cauza unei glume proaste, se lasă 
cu încăierare, din care, bineînţeles, tot el iese vinovat, deşi nu el stârnise scena. 
Ca pentru a atrage atenţia asupra absurdului ce guvernează în acel spaţiu, în 
prima zi toţi tinerii recruți sunt trimişi acasă pentru că „nu au venit toţi delegaţii 
de la unități” (p.13), fără să-i pese cuiva că mulţi veneau de foarte departe şi vor 
fi nevoiţi să-şi găsească adăpost peste noapte. Repartiția la unităţile militare are 
drept singur criteriu întâmplarea („nu înţelegi că singurul criteriu e întâmplarea? 
Uneori se mai iau şi după studii, dar nu e neapărat nevoie de aşa ceva” — p.16). 
Aceeaşi întâmplare îi întinde eroului nostru o mână de ajutor atunci când el 
însuşi se oferă să-l ajute pe furier, scriindu-i listele cu soldaţi, acesta 
trecându-l pe lista celor ce vor face armata în Bucureşti — aşa cum îşi 
dorea Mitiţă pentru a fi aproape de Dana. Dar drumul său în armată 
stă sub semnul destinului (şi, uneori, sub semnul intervențiilor 
familiale) care-l poartă de la Bucureşti la Botoşani, apoi la Spitalul 
Militar, înapoi la Botoşani şi, în final, pe şantier. lar personalitatea 
lui începe să se construiască şi prin relaţiile cu ceilalți. Se pare că 
viaţa îi aduce în faţă alte modele, îi spune noi poveşti, îi oferă noi 
perspective, astfel încât, la momentul la care va lua viaţa în piept, să- 
şi poată defini propria viziune asupra a ceea ce înseamnă existenţă, 
valori umane, soartă. 

Viaţa în armată este cu totul alta decât viaţa obişnuită. 
Ordinele trebuie executate, deşi unele sunt de-a dreptul absurde şi 
nu au ca scop decât terorizarea tinerilor abia păşind în adolescenţă 
— scopul mărturisit fiind cel de a-i forma ca bărbaţi, ceea ce nu se 
poate însă realiza prin intimidare şi îngenuncherea voinţelor, prin 
înregimentarea într-un soi de comunitate în care nu ai dreptul la 
propria opinie. Viaţa exterioară se desfăşoară în văzul tuturor, 
iar uneori atmosfera de armată se întinde ca o pecingine luând în stăpânire şi 
interiorul fiecăruia. Individul dispare, se pierde în amestecul de personalităţi, îşi 
pierde unicitatea... 

O etapă esenţială în viaţa de soldat a lui Mitiţă şi a colegilor săi este 
şantierul unde lupta nu e numai cu muntele, ci şi cu singurătatea, cu dorul de 
casă şi de familie, cu lipsa civilizaţiei, cu propriile temeri şi cu propria disperare. 
Urâtul şi disperarea se tratează cu băutură, uneori cu jocul de cărți şi, dacă este 
posibil, cu femei. Unii nu au puterea să treacă peste toate şi aleg să se sinucidă. 
Alţii fac haz de necaz. Cei mai mulţi, însă, se supun sorții sperând în apropiata 
— sau mai îndepărtata — eliberare şi reîntoarcerea între civili, la viaţa obişnuită. 

Iar timpul trece, între „arme şi lopeţi”... aducând mereu o nouă zi, noi 
speranţe, noi planuri de viitor. La fel ca pentru tinerii din armată, timpul trece 
şi peste civili, toți fiind supuşi aceleiaşi curgeri inexorabile: „In Gara de Nord, 
mulţimea se afla în aceeaşi stare amorfă, de oameni care vin şi pleacă...” (p.257) 
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cu preconizata civilizație gay, dar ar putea fi exploatat 
de ideologia political correctness, care e o variantă 
de marxism cultural menit să înlocuiască defunctul 
marxism economic. (A se vedea, între alte lucrări, 
Corectitudinea politică. „Religia” marxistă a noii 
ondini mondiale, coord. William S. Lind, Andrei Dîrlău, 
Irina Bazon, Editura Rost, Bucureşti, 2015). De altfel, 
mileranismul său monist-dualist conservă afinități 
marxiste grefate pe socialismul utopic, când îmbracă 
haine explicit ideologice. Sorin Cerin condamnă 
comunismul nu pentru esența lui antiorganicistă, 
raţionalist-utopică, ci fiindcă ar fi fost deviat în dictatură 
colorată... naţional: „Această dictatură nu era câtuşi 
de puţin socialism[/,]ci un sclavagism de tip naţionalist, 
forțat. Acest sclavagism naţionalist s-a datorat celor 
care au întinat numele socialismului, folosindu-se în 
mod samavolnic de acesta. ” (Coaxialismul, p. 104). 
Dar sunt aproape faimoasele cuvinte ale lui Ion Iliescu 
din momentul când a ji puterea, condamnând... 
întinarea comunismului de către Ceauşescu! Mai 
mult de atât, crede Sorin Cerin, nu socialismul a clacat 
economic, ci „sclavagismul naţionalist al domnilor 
pământeni” (p. 105). „Sclavagismul naţionalist” este 
echivalat cu „odiosul” capitalism, care este o „dictatură 
la fel de feroce”. Revenirea României la capitalism, 
după 1980, şi-ar avea rostul doar în măsura în care ţara 


se va dezbrăca atât de „sclavagismul naţional”, cât şi de ferocele capitalism, spre a trece la adevăratul socialism. 
Condiţia: regăsirea străinului din noi cu care să ne împrietenim, ajunşi la un „consens între suflete” (pp. 103, 106). Se 
va pune capăt omului de azi și de ieri, „prin excelenţă o fiinţă schizofrenică”, făcându-se saltul la omul nou, capabil 
să gândească cu toți neuronii şi să construiască ceea ce „dictatura naționalistă” a compromis. Astfel preconizează 
Sorin Cerin noul internaţionalism, rebotezat ca g/obalism. 

Final coşmaresc precum ultimul enunţ din Cugetări esenţiale: „Viaţa este târfa Lui Dumnezeu.” Dar, îmi 
place să cred, nu acesta este adevăratul Sorin Cerin, ci acela care ne-a dăruit iubirea din poezie şi din cele mai reuşite 
aforisme (care vor birui timpul), din care citez câteva: 

Fiecare iubire este un poem al destinului. 

În iubire nu mai există matematică ci numai Simţire. 

Nu există sfințenie mai mare decât iubirea. 

Lumea este clădită din tălpile însângerate ale dorului tăiat de cioburile iubirii. 

Iubirea este unica minciună adevărată. 

Ura este cămaşa de forță a iubirii. 

Paradisul unora este infernul altora. 

Sfințenia este calea prin care infernul încearcă să devină paradis. 

Un om fără Dumnezeu este ca o literă fără cuvânt. 

Roua dimineţii este lacrima nopții. 

Istoria este biblia păcatelor omenirii. 

Morala este arta de a administra păcatele. 

Multe vorbe, multă deşertăciune. 

Tăcerea este cel mai adânc strigăt al inimii. 

Nimeni nu poate fi nimeni căt există Dumnezeu. 

Cine spunea că Sorin Cerin nu poate fi şi un profund gânditor creştin? 
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VALENTIN POPA: UN CAZ DE RECEPTARE 


Publicarea volumului de 
povestiri „Papagalul si revoluţia”, 
semnat de Valentin Popa, îmi 
prilejuieşte câteva reflecţii. 

Ceea ce se întâmplă cu prozele 
lui scrise în ultimul deceniu comunist 
este un fenomen care se întâmplă şi 
cu alţi scriitori brăileni exprimaţi în 
ultima vreme. Mai întâi, Valentin 
Popa, nu intră în paradigma literară 
a Brăilei. 

Dacă e bine sau nu, doar timpul 
va hotărî. Principalul e că literatura 
scrisă astfel e mai mult rupere şi 
discontinuitate faţă de scriitorii 
care ilustrează paradigma literară brăileană. Poate fi o teamă de 
epigonism. Pe cărările bătute de alţii, se ştie, nu ajungi niciodată 
prea departe. Ei evadează din pluton în felul în care fac aceste 
ruperi cicliştii, dar fără să ruleze mai repede, ci apucând-o pe un 
drum lăturalnic, pe un fel de bretea cum se spune, care îi duce mai 
repede spre ţintă. Deci, ei nu mai rulează în siajul marilor scriitori 
brăileni, ci îşi asumă destine literare singuratice. Ar putea fi câteva 
explicaţii: când vin la Brăila, ca profesori sau ingineri ei sunt deja 
formaţi în cenacluri studenţeşti cu spirit critic răspicat. Cei mai 
mulți debutaseră deja. Ei au deja o experienţă literară, 
fundamentală pentru structura unei vocaţii. Dacă ne 
gândim bine, aproape că era firească această ieşire 
orgolioasă de sub tutela maeștrilor. 

În cazul lui Valentin Popa se cuvine să spunem 
de la început că el a trăit, cel puţin în ultima vreme, 
într-o de neînțeles şi mai ales de neacceptat ignorare 
de sine. Lider de cenaclu literar, cu un debut bun în 
presa literară bucureşteană, aşteptat cu carte în ultimii 
ani ai dictaturii, Valentin Popa alege, după 1990, 
tăcerea sau amânarea. Azi, la lectura târzie a unei cărți 
scrise atunci, se relevă un prozator de primă mână. O 
explicaţie trebuie să existe. Prima explicaţie este una de 
ordin moral. Este posibil să nu mai fi crezut în puterea 
literaturii. E posibil ca în anii «80 crezuse prea mult că 
va sparge ziduri cu berbecul ficţiunii, pentru ca, după 
1990, când totul devenise prea simplu, să mai parieze 
pe literatură. 

Pretinsese prea mult prozei? Pusese pe umerii ei mai mult 
decât biata de ea putea să ducă? Dinamita politică pe care o plasase 
cu viclenie şi voluptate de partizan în pliurile textelor sale bubuia 
după 1990 în piaţa publică. Iar el devenise cumva captiv unui tip de 
proză şi acum nu se mai putea salva din arcanele ei? Probabil. Cred 
că în opţiunea de a publica acum volumul Papagalul şi revoluția 
(Editura Eikon, Cluj Napoca, 2012, 206 p.) se ascunde o dramă încă 
nedivulgată. 

Cred mai degrabă că a încercat să scrie iarăşi proză — păcatele 
tinereţilor nu se uită! — şi a constatat că nu mai poate. A constatat 
că în albia ficţiunilor sale stau ca nişte pietroaie megalitice aceste 
povestiri care blochează curgerea. Astfel, trebuie să vedem în gestul 
de a le publica un gest de eliberare, de exorcizare. 

Când credea în rezistenţa prin cultură, Valentin Popa era 
în intimitatea textelor sale o fire aprigă. După, când sistemul s-a 
prăbuşit, autorul a fost prins oarecum într-un tip de offside literar. 
Nu putea să scrie decât ca O. Goga în tinereţe, numai cu pumnii 
strânşi. S-a prăbuşit totodată şi reţeaua de cazemate ale ficţiunii în 
care autorul era hotărât să reziste o sută de ani. 

Am făcut această demonstraţie, probabil mult prea detaliată, 
pentru a sublinia că Valentin Popa ilustrează exemplar un tip de 
prozator format bine în anii ,70 ai secolului trecut, exprimat în anii 
„80, dar cu care s-a întâmplat ceva încă nenumit şi neanalizat. 

EI, ca şi alţi numeroşi debutanţi valoroşi din anii ,80 nu a 
avut nici puterea de a publica parabole precum Constantin Țoiu, 
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Mircea Sântimbreanu, Silviu Anghelescu şi nici puterea de a scrie 
proză pură ca Gheorghe Crăciun, Tudor Dumitru Savu, Cristian 
Teodorescu, prozatori din generaţia sa, chiar dacă talentul îl 
îndreptăţea să împlinească oricare din cele două ipostaze. 

După 1990, când se putea publica orice şi oricum, Valentin 
Popa are o reacţie de retragere. Nu se înghesuie, nu tropăie, nu 
inundă piaţa literară cu odorările peniţei sale. Ca orice vrâncean 
autentic, Valentin Popa are în taina firii sale ceva mioritic, o supunere 
la destin ca o fatalitate care-l roade ca o opincă prost croită. El, în 
loc să o întindă pe calapod sever, preferă să o poarte, iar peste rănile 
făcute alege să secrete o răşină existenţială rară cu care le acoperă, 
le vindecă precum un leac: scrie proză. 

In cazul lui Valentin Popa nu putem vorbi de un debut târziu 
ci de unul întârziat cu bună ştiinţă. Avem de-a face cu un prozator 
adevărat măcar şi pentru că a avut puterea să stea atâta vreme cu 
manuscrise valoroase în besactea aşteptând ca soldaţii ordinul de 
încătărămare. 

Cele unsprezece povestiri din volumul Papagalul şi revoluția 
formează o carte tipică de sertar. Mai întâi, povestirile sunt nedatate. 
Ar fi fost bine dacă autorul le fixa în timp scrierea. Aşa, nedatate, ele 
par a fi de oriunde, dar nu şi de oricând. Binomul cel mai complex în 
receptarea cărţii nu mai e între timpul trăirii şi timpul mărturisirii, 
ci între timpul scrierii şi timpul publicării. Povestirile lui Valentin 
Popa ilustrează condiţia literaturii scrise într-un context social şi 
politic irepetabil. 

Scrise în anii dictaturii, mai ales cele din anii 
aspri ai ultimului deceniu au un pigment unic, cu o 
chimie specială. Acum, după un sfert de veac, ele 
au un farmec discret, uşor demodat şi pot fi gustate 
doar de un cititor anume. În primul rând realul acela 
oferea proză în stare pură. Valentin Popa face parte 
din cei care ştiu să identifice şi să decupeze din real 
subiecte. EI transcrie din real întâmplări atroce, cazuri 
reale, situaţii excepţionale. Are intuiţia fină de a plasa 
povestirile sub masca biograficului. E un truc prin 
care autorul potenţează efectul de real. Biograficul e 
o marcă subtilă, care îi permite autorului să fie liber 
şi expresiv în evocarea coşmarurilor sale. Oralitatea 
cuceritoare oferă autorului multă libertate. 

Oricum, autorul are un foarte sensibil organ al 
prozei. El pune în lucrare sinergică toate simţurile: are 
ochi ager pentru real, are ureche fină, aude nuanțele şi malformările 
limbajului vorbit, captează sensuri rare, care scapă omului comun. 
Povestitorul are nas de vietate de câmpie care amuşinează miresmele 
îndepărtate ale ierburilor coapte. Între parfum şi iz mirosul sugerează 
starea realului. 

Şi mai e un fapt pe care îl considerăm esenţial: Valentin 
Popa propune un tip de personaj care ilustrează exemplar ultimul 
deceniu al dictaturii. Azi putem spune că este conturat în Papagalul 
şi revoluţia unul din cele mai autentice personaje ale deceniului. 

Suciţii din finalul anilor ,50, personaje cu care s-au impus 
câţiva din cei mai importanţi prozatori ai anilor postbelici - Marin 
Preda, D.R. Popescu, Fănuş Neagu, Nicolae Velea - care au lucrat 
temeinic la şubrezirea imaginii omului nou şi care au adus un spor 
de naturaleţe, de firesc în pustiul literaturii proletcultiste - sunt 
acum înlocuiţi cu debusolaţii, cu cei mai fragili dintre oameni, cu 
singuraticii deja învinşi, pe umerii cărora se putea pune doar drama 
ratării. 

Suciţii erau veseli, uşor folclorici, aveau logica lui Păcală şi 
ascuţimea limbii lui Pepelea. La Valentin Popa spiriduşul a obosit, e 
uşor melancolic, trist, bolnav. 

Unele personaje din povestirile acestui volum trăiesc în istorie, 
altele sunt trăite de istorie. Unele sunt buimace, altele, uşor bizare. 
Câteva au biografii încărcate, stau strâmb în relație cu lumea şi 
încearcă să o judece. Profesiile sunt diferite: ţărani, pictori, ingineri, 
artişti, profesori. Cei mai mulţi - adolescenţi uşor rătăciţi, cărora 
barca vieţii le ia apă - sunt evocaţi într-un moment de cumpănă 
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în care au prima dramă. Valentin Popa scrie o proză de tip comportamentist. 
EI prezintă, de regulă, cazuri, existenţe de excepţie, oameni de la marginea 
societăţii. Doar această opţiune era suficientă să vezi că autorul contrazice 
normele politice ale vremii privind exemplaritatea situaţiilor epice admise în 
literatura vremii. 

Intr-o umanitate beteagă şi prigonită, aruncată de energii centrifuge la 
periferie, mai marii zilelor de atunci nu doar că nu recunoşteau, dar nici măcar 
nu acceptau ca această lume oropsită să dea subiecte literare. Ne amintim 
imensul scandal provocat de preşedintele de atunci al ţării care se indigna într-o 
întâlnire cu activul de situaţia evocată de Bujor Nedelcovici într-un subiect 
oarecum asemănător cu povestirile din Papagalul şi revoluţia. 

Inadaptabilitatea personajelor lui Valentin Popa nu e doar psihologică sau 
spirituală, ci e fizică, brutală. Omul nu cunoaşte decât spiritul diatezei pasive. 
Mereu dincolo de el sunt forţe aprige, nemiloase care nu-i dau pace. Valentin 
Popa face operaţii pe real deschis. E identifică în societate ceea ce alţii nu văd 
sau refuză să vadă, aruncă sonde neliniştitoare, explorează. Adevărurile mari 
şi grele sunt cuprinse în aceste fiinţe fragile care trăiesc ascunse, pripăşite în 
cotloanele realului. 

Valentin Popa este un bun autor de ficțiuni. Puterea lui constă în fineţea cu 
care extinde marginile realului, îl nuanţează, îl completează. 

Povestirile din acest volum evocă o lume care suferă, iubeşte, caută febrilă 
fericirea, dar trăieşte într-o singurătate ontologică. Prozatorii ultimului sfert de 
veac comunist imaginaseră o strategie subtilă: dacă fixau acţiunea romanelor 
sau povestirilor pe epoca Dej, totul le era permis. Obsedantul deceniu devenise 
un mare cal de bătaie. Despre perioada contemporană era interzis să spui vreun 
adevăr. Dar pentru Valentin Popa obsedantul deceniu era chiar acum, nu atunci, 
era imaginea unui rău cotidian, devenit aproape banal. 

Majoritatea povestirilor cuprinse aici au două straturi: unul de suprafaţă, 
descriptiv şi aparent obiectiv şi altul de adâncime, turbionar, cu trimiteri 
la realitatea rurală a deceniului, cu elemente groteşti sau absurde. De fapt, 
Papagalul şi revoluţia, Complexul, Degetele lui Octavian sau Plutind în derivă 
pot fi citite spornic doar ca parabole risipite în real. Indiferent de gradul de 
iniţiere al cititorului, aceste două registre ale textului se impun de la sine. 
Fiecare povestire îşi joacă sensul la două capete. Valentin Popa este un prozator 
devastat de onirii. Fabulosul şi fantasticul nu sunt ca de obicei structuri dincolo 
de real ci dimpotrivă, în miezul realului, plasate în cotidian. El nu caută spaţii 
literare fictive, ca marii săi maeştri Kafka, Buzzati, Camus, care imaginează 
toposuri speciale pentru exprimarea parabolei, ci au puterea de a vedea 
absurdul mişunând grotesc în spaţiul românesc. Infernul nu e departe ci chiar 
aici, aproape, dincolo de prag. Detaliile sunt halucinante. Pentru că era prea 
bun pentru fabulare timpul pe care îl trăia, autorul altoieşte pe un real românesc 
matrici kafkiene şi marqueziene. 

Realismul magic hrăneşte rădăcinile acestor povestiri ca un nutrient 
miraculos şi face să urce în capilarele lor seve îmbogăţite. De fapt, magicul 
şi realul se întrepătrund ca două roţi dinţate şi pun în mişcare mecanismele 
prozei, se sporesc reciproc şi niciodată nu ştii care pune în mişcare pe cealaltă. 
Degetele lui Octavian este o povestire eliadescă. O asemănare cu enigmatica 
povestire Un om mare se poate face cu beneficii hermeneutice. Povestirea 
Papagalul şi revoluţia pare a fi cea mai dragă autorului. O aşează în fruntea 
volumului căruia îi împrumută titlul. Cred că nu exagerez prea mult dacă o 
numesc o capodoperă a prozei în răspăr. Nu e o povestire scrisă cu cerneală, 
ci cu vitriol. Proză politică se scria în anii 80 mai ales cu cerneală simpatică. 
Valentin Popa nu acceptă astfel de subterfugii. El decupează din real, parcă de 
la rubrica „faptul divers” un subiect atroce, îi dă aură neagră şi îl transformă 
în parabolă antitotalitară. Dacă ar fi să identificăm un sens în ordinea în care 
autorul aşează povestirile, se impune ideea trecerii de la atroce la magic, de 
la proza kafkiană de foarte bună calitate, la proza magică. Cred că povestirea 
Plutind în derivă este piesa de rezistenţă a volumului. Valentin Popa deţine 
taina punerii în mişcare a maşinăriei prozei. Povestirile încep lent, uşor 
cinematografic, cu baleieri lente peste câmpuri, străzi, păduri, conace, porţi, 
apoi continuă cu focusări pe detalii de portrete, pe gesturi aparent banale. Se 
alunecă lent spre ceva încă nevăzut şi necunoscut. Niciodată nu înţelegi de la 
prima lectură încotro bate sensul povestirii. Mereu textele lui Valentin Popa cer 
o a doua lectură, mult mai profitabilă. După ce a dat „cu linguriţa” detalii, cu 
un gust iute autorul trage cortine imaginare, dez-văluie (sic!) luminează scena 
ca la un spectacol teatral. E ca şi cum, ca prin miracol, ai păşi în interiorul unui 
tablou semnat de Magritte. Şi mai e ceva ce se cuvine revelat. Valentin Popa 
are o bună ştiinţă a finalurilor. Totul este de o ambiguitate studiată, mereu în 
coadă de peşte. Cititorul devine un călător părăsit la răscruce de drumuri şi 
invitat să se orienteze, să opteze. Nu-i dă totul de-a gata, nu-l invită la lene 
hermeneutică, ci îl implică. Evident, un bun semn de modernitate. Parabola 
rămâne pe jumătate ascunsă în real ca piatra în nisipul deşertului, după furtună. 


Cantemir 
despre CORAN 


Dimitrie Cantemir 


„..„.Aşadar, cînd va lua în 
mînă cartea Curanului şi va pricepe 
prin însăşi cunoaşterea lui naturală 
că învăţătura ei este potrivnică 
oricărei înţelepciuni dumnezeieşti 
şi omeneşti, ce altceva va afirma, 
rogu-vă, decît că această carte 
este o îngrămădire de împletituri 
mincinoase, o culegere de basme 
şi o adunătură de poveşti în cel 
mai înalt grad caraghioase. 
Înţelegînd deci rînduielile şi legile ei, îndată va zice: 
„Spusu-mi-au mie călcătorii de lege defăimări, însă nu 
sînt ca legea ta, Doamne“. 

Judece, aşadar, cititorul nostru  şiretenia 
cu adevărat perfidă, însă foarte grosolană şi proastă a 
legii muhammedane, adică a cărţii Curanului . Pentru 
că vrînd să ascundă împletiturile minciunilor sale de 
alte popoare, dar mai cu seamă de cele creştine, a pus 
asupra urmaşilor săi, ca din porunca lui Dumnezeu, o 
grea anatemă şi anume ca această carte a Curanului să 
nu fie rostită în altă limbă decît în cea arabă, nici scrisă 
cu alte caractere decît cu cele arabe. 

lar aceasta, pentru ca nu cumva popoarele 
învăţate din acea vreme, dar mai cu seamă grecii 
şi latinii cărora limba arabă le era necunoscută şi 
neobişnuită, să afle cuvintele lui deşarte şi frumuseţile 
lui putrede........< n ecma ee eeeeee 

Căci cine dintre cei cu înţelegere ar socoti că e un 
merit, ca pe fiecare om — afară de muhammedan — 
să-l lipseşti de agonisita lui, să-i jefuieşti pe toţi de toate 
fără nici o teamă, să propovăduieşti că cea mai bună 
faptă şi de mai mare merit este să ucizi? Totuşi, legea 
muhammedană nu numai că îngăduie ci şi porunceşte, şi 
nu numai că poruncește ci, dacă cineva nu face aceasta, 
îl socoate că a păcătuit de moarte. Specificul justiţiei 
popoarelor şi al dreptăţii sociale este ca fiecăruia să i se 
dea ce eallui. 

Legea Curanului , dimpotrivă, proclamă că nimeni 
în lume n-are stăpînire asupra vreunui lucru, afară de cei 
ce urmează Curanului. Cu un cuvînt, toate şi le atribuie 
lor, nimic nu este îngăduit altora, nimic nu aparţine 
altora, nimic altceva nu socotesc a fi drept. Aceasta, deci, 
este partea din legea Curanului care, fiind lipsită de orice 
rațiune şi sens, ca o piatră ruptă din marginea prăpastiei 
se prăbuşeşte vertiginos în adîncul ignoranței. 

Cred că a doua pricină pentru care filosoful mai sus 
amintit s-a arătat atât de scîrbit de învăţătura Curanului 
este faptul că Muhammed pune binele suprem în simţul 
extern şi comun tuturor animalelor. 

După ce le-a slăbit discipolilor săi (în lumea 
aceasta) toate frînele destrăbălării, îmbuibării, plăcerii 
pîntecelui şi a celor de sub pîntece, el le făgăduieşte şi 
în viaţa viitoare (unde oricine care s-a nevoit după lege 
nădăjduieşte să-şi ceară de la preadreptul judecător 
adevărata fericire şi cunună) plăcerile trupului cele fără 
de osteneală: lupte amoroase, fapte vitejeşti, victorii, 
domnia lui Bachus şi orice desfătare şi gîdilare a tuturor 
simţurilor ca pe un lucru prea dulce, precum porcilor 
celor buboşi noroiul şi mocirla prea împuţită. 

Şi mai afirmă că le va da posibilitatea să scoată 
din plin din adîncul larg al relei cinstiri. Acestea pe scurt 
spuse, dar după cum socotesc destule, le-am adus spre 
pildă pentru ca cititorul nostru să-l poată cunoaşte lesne 
pe balaur după trompă. Iar celelalte numeroase capete 
de şarpe cu atîtea limbi de năpîrcă le va vedea pe urmă 
în această carte a noastră alcătuită pe scurt”. 
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PSIHOLOGIA ȘI PEDAGOGIA 
POPORULUI ROMAN 


CARTE EVENIMENT ÎN ISTORIEI PSIHOLOGIEI, 
A PEDAGOGIEI ȘI A LITERATURII ROMANE 


Mana Cantuniari 


Apar la intervale mari de timp în cultura română autori şi cărţi care devin cu trecerea timpului 
borne kilometrice în istoria poporului român. Aşa a fost în istoria culturii româneşti din ultimele 
două veacuri apariţia marilor scriitori Vasile Alecsandri, Mihail Kogălniceanu, apoi apariţia în cea 
de a doua jumătate a secolului al XIX-lea a grupului de scriitori Mihai Eminescu, lon Creangă, | 
L Caragiale, fără de care nu ar fi fost posibilă apariţia peste aproape o jumătate de veac a marilor 
scriitori din perioada interbelică, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, George Bacovia, Liviu Rebreanu, 
Mihail Sadoveanu. î 

Să ne imaginăm că aceşti scriitori nu ar fi apărut şi nu ar fi existat în cultura română. În acest caz 
cu siguranţă istoria poporului român şi a culturii române ar fi fost mult mai săracă, noi, românii, am fi 
fost mult mai săraci sufleteşte, iar România ar fi văzută astăzi ca o ţară de mâna a treia. 

Să ne imaginăm că nu ar fi existat nici Constantin Brâncuşi, nici George Enescu, nici Mircea 
Eliade, nici Eugen Ionescu, nici Emil Cioran... Imaginea României ar fi fost şi mai dezastruoasă. Să ne 
imaginăm că în Filozofie şi în Psihologie nu ar fi existat Vasile Conta, Dimitrie Drăghicescu şi cartea 
sa „Din psihologia poporului român”, că nu ar fi existat nici Constantin Rădulescu Motru, cu Teoria 
sa despre Energetismul românesc.. În cazul acesta chiar am fi fost un popor sărac spiritualiceşte, un 
popor mediocru... UN POPOR CARE NU S-AR FI CUNOSCUT PE SINE DELOC. 

Să mai notăm în domeniul Istoriei aceste mari Personalităţi Nicolae Densuşanu, (şi cartea 
sa celebră, „Dacia preistorică”, atât de criticată, aproape hulită în epocă, dar foarte citată şi preţuită 
astăzi. Carte care a generat în cultura română, în gândirea istorică şi în istoriografia românească 
foarte importantul curent care este dacismul, şi care a dat o nouă coloratură şi direcție gândirii social- 
istorice româneşti) Nicolae Iorga şi Vasile Pârvan, şi cartea sa foarte importantă „Getica”. 

Toţi aceşti mari oameni de cultură sunt, cum spuneam, borne kilometrice care măsoară atât 
dezvoltarea şi evoluţia culturii româneşti, cât şi profunzimea, bogăţia şi puterea de regenerare a 
culturii române. 

Aceste gânduri ne-au fost inspirate de lectura cărţii scriitorului şi profesorului de Psihologie 
şi Pedagogie Ştefan Dumitrescu „PSIHOLOGIA ŞI PEDAGOGIA POPORULUI ROMAN”. Pentru 
că Ştefan Dumitrescu este scriitor cartea aceasta are, ca să spunem aşa, o coloratură, o dimensiune 
literară, putând fi privită şi lecturată ca un Eseu ştiinţific de mare întindere, cu virtuţi literare, şi care 
reuşeşte să acopere întregul său Obiect de studiu şi cercetare (Psihologia şi pedagogia poporului daco- 
român). Lectura acestei cărţi, tocmai pentru că este scrisă de unul dintre cei mai mari scriitori români 
şi europeni aparţine deopotrivă domeniului Ştiinţelor sociale dar şi literaturii române, eseisticii. 
Prin cele cinci romane de mari dimensiuni, publicate până acum, Ştefan Dumitrescu este unul din 
marii scriitori ai lumii stând cu cinste alături de scriitori ca Thomas Mann, Gabriel Garcia Marquez, 
Mario Vargas Llossa. Degeaba mor de invidie Gabriel Liiceanu, Andrei Pleşu, Mircea Cărtărescu 
sau Nicolae Manolescu, şi atâţia alţii, Adevărul acesta a ieşit deja ca undelemnul la suprafaţă. Iar în 
anii care vin tot mai mulți oameni de cultură, tot mai mulţi români din ţară şi din străinătate se vor 
convinge de acest adevăr, şi anume că Ştefan Dumitrescu este unul dintre scriitorii foarte importanţi ai 
lumii. După a doua lectură a cărţii, „Psihologia şi Pedagogia poporului român” mi-am dat seama, aşa 
cum spuneam, că această carte, prin ideile plastice exprimate, prin cursivitatea muzicală a textului, 
aparţine atât Psihologiei şi Pedagogiei cât şi Literaturii române. Cartea se citeşte cu mare plăcere, 
foarte uşor, şi la a doua şi la a treia lectură, deşi este o crate densă, o cartea grea de sensuri, de idei, o 
carte revelatoare. Şi o carte revoluţionară pentru că deschide noi orizonturi în cunoaşterea popoarelor 
ca fenomene social-istorice, în cunoaşterea dezvoltării şi evoluţiei fenomenului uman, în particular în 
cunoaşterea profunzimilor psihologie poporului român, a universului său spiritual. Cu siguranţă va fi 
beste-sellerul anului, sau al deceniului. 

Credem că sămânţa motivaţiei, gândul de la care a plecat naşterea acestei cărţi este dragostea 
imensă, profundă a scriitorului faţă de poporul daco-român, ca şi durerea că poporul român se zbate 
de secole în această situaţie de popor jefuit, umilit, neputincios, de popor Victimă al Istoriei, care 
se scufundă în propria sa suferinţă şi criză generală. Căci criza pe care o traversează acum poporul 
român (de fapt în criza aceasta se găseşte de la cel de al doilea Război mondial încoace) nu este numai 
una economică, financiară, sau morală, este o criză socială, psihologică, o criză educaţională, o criză 
de identitate, o criză spirituală, o criză a sănătăţii (biologică), o criză a mediului, etc, altfel spus o criză 
totală. Şi ce este foarte periculos este faptul că e o criză profundă, permanentizată. 

Ştefan Dumitrescu nu crede în apariţia poporului şi a limbii române. Poporul român şi limba 
română, spune dânsul, sunt poporul dac şi limba poporului dac văzute în continuitatea şi evoluţia lor 
milenară prin timp. Setea de cunoaştere, tendinţa conştientă şi subconştientă de a pătrunde cât mai 
adânc în cunoaşterea Fenomenului daco-românesc, în cunoaşterea tainelor celor mai profunde ale 
acestui popor, cel mai bătrân popor european, aflat aici de la începutul lumii, au fost alţi factori care 
l-au determinat pe autor să se apuce să scrie o asemenea lucrarea vastă, profundă şi cuprinzătoare, 
care cere efortul unei vieţi întregi. 

Numai lectura cărţilor de Psihologie, Pedagogie şi Istorie apărute în secolele al XIX-lea şi 
al XX-lea, care au încercat să cerceteze, să aprofundeze firea, psihologia românească, pe care le-a 
studiat Ştefan Dumitrescu, şi care sunt foarte multe, trebuie să-i fi luat ani de zile. Lectorul cărţii este 
de asemenea impresionat de organizarea materialului studiat şi comentat, de capacitatea de sinteză 
a autorului. Deşi s-a aplecat asupra unui mare număr autori şi de cărţi, care au încercat să pătrundă 
în paradoxala, tragica şi profunda psihologie românească, este de apreciat talentul scriitorului de a 
selecta cele mai veridice şi profunde idei care au fost exprimate până acum despre firea, despre sufletul 
nostru al românilor. De a le face să fie grăitoare şi de a le pune în lumină, când le vedem altfel, astăzi, 
după atâta timp. Marele merit al profesorului şi al scriitorului Ştefan Dumitrescu este acela că studiind 
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şi analizând un material vast, reflexie a spiritului 
românesc asupra lui însuşi, raționamente şi 
meditații ale unora dintre cele mai mari minţi 
pe care le-a dat acest popor asupra psihologiei 
şi filozofiei daco-românilor, Ştefan Dumitrescu 
duce mai departe, în profunzime şi pe paliere, 
tot mai înalte cunoaşterea universului interior 
al poporului român. După lectura cărţii am avut 
sentimentul stenic şi totodată dureros că înțeleg 
poporul român, că înţelegem de ce poporul 
român a avut istoria de victimă, de popor 
jefuit, călcat în picioare, umilit toată istoria lui. 
După lectura acestei cărți noi, românii, o să ne 
cunoaştem şi o să ne înţelegem mai bine pe noi. 
Va fi ca şi cum Dumnezeu ne-a luat o pojghiţă 
de pe ochi şi acum suntem uimiţi cât de clar ne 
vedem pe noi în oglinda acestei cărți. 

Pentru că „PSIHOLOGIA ŞI 
PEDAGOGIA POPORULUI ROMAN” a d-lui 
Ştefan Dumitrescu apare la puţin timp după 
ce doi mari ticăloşi, (cu siguranță agenţi de 
influenţă ai unor forţe externe, ceea ce înseamnă 
război psihologic împotriva poporului român) 
este vorba de Horia Roman Patapievici şi de un 
domn Lucian Boia, au jicnit în cărţile lor grav 
poporul român, fapt pentru care ar trebui traduşi 
în faţa justiţiei, cartea aceasta se înscrie într-o 
polemică devastatoare cu aceştia. Concluzia 
acestei cărți este că poporul român, cel mai 
vechi popor european, apărut încă din neolitic 
în aria Carpato-istro-pontică, poporul traco- 
daco-român stând la baza popoarelor europene, 
a fenomenului european, este un popor creativ, 
foarte dotat. Ca dovadă marea cultură pe care 
a dat-o (cum puţine popoare au o asemenea 
cultură) începând cu acea capodoperă care 
este gânditorul de la Hamangia, continuând 
cu Mioriţa, cu marea cultură a evului mediu şi 
cultura modernă, trecând prin Eminescu, prin 
Brâncuşi şi Enescu. Puţine popoare şi-au adus 
o contribuţie atât de însemnată la dezvoltarea 
culturii Civilizației umane, aşa cum este cazul 
poporului român. Din această perspectivă 
istorică poporul român poate fi privit ca unul din 
marile popoare ale lumii, printre puţinele dotat 
cu o creativitate excepţională, care se întinde pe 
câteva milenii. Să ne gândim numai că scrisul a 
apărut pentru prima dată în istorie acum 7 mii 
de ani în spaţiul carpatic. Dovada grăitoare sunt 
Tăbliţele de la Tărtăria care preced cu două 
milenii Tăbliţele de la Summer. Sau alte mii de 
statuete la fel de valoroase din punct de vedere 
plastic ca „Gânditorul de la Hamangia”, dar care 
nu au fost dezgropate. 


(continuare în nr. viitor) 
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Cartarescu, sublocotenent la Securitate, instruit cu activisti, militieni si 
ofiteri DIE pentru a deveni politruc 


“Mircea Cartarescu este, de departe, cel mai important scriitor care a iesit din literatura postbelica. 
Exista la el amprenta geniului!” — Nicolae Manolescu 


“Orbitor. Aripa dreapta” este o “tâsnire a 
viitorului în prezentul nostru”, una dintre marile 
carti ale lumii, a spus Gabriel Liiceanu. 

El a mai spus ca este incintat ca grupul 
celor care „terorizeaza“ si „manipuleaza“ cultura 
romana S-a marit cu un membru. AStfel, acum, 
in opinia directorului Editurii Humanitas, ar fi 
patru Scriitori romani care domina piata cartii prin 
tirajele vindute: Mircea Cartarescu, Andrei Plesu, 
Gabriel Liiceanu si Horia-Roman Patapievici. „Pe 
lînga cei trei boieri ai mintii, a aparut al patrulea“. 
Ceilalti, Andrei Plesu („Despre îngeri“) IH.R. 
Patapievici („Omul recent“) si Gabriel Liiceanu 
(„ Usa interzisa“). 

Mircea Cartarescu, poetul preferat al troicii 
Plesu-Patapievici-Liiceanu basca generalissimul Manolescu, bursier 
“Soros inca din anii '90, dar nu numai, este si — cel putin! — sublocotenent 
in rezerva al Scolii de Ofiteri ai Securitatii. Cel putin acesta era gradului 
lui in 1981. Pana in 1989 este posibil sa fi fost avansat la locotenent sau, 
cine stie?, chiar mai sus. Un mister de care si-a privat fanii si fanele, cel 
putin pana acum, la 22 de ani de la “revolutie”. 

Mircea Cartarescu este cunoscut de opinia publica drept o voce de 
prim rang a beletristicii “romane” de azi fiind chiar propus de Gruparea 
Manolescu-Plesu-Liiceanu-Patapievici drept candidat la Premiul Nobel 
pentru... literatura (12). Foarte putina lume i-a si citit, insa, cartile, 
produse, publicate si traduse pe banda de Humanitas si Institutul Cultural 
Roman, chiar de pe vremea cand acesta era patronat de lon Iliescu. Daca 
le-ar fi citit, ar fi descoperit doar o serie nesfarsita de expresii ale unor 
grave dereglari psihice de natura sexuala, bi si homosexuala, transpuse 
in Scris si multiplicate la nesfarsit pe banii vaduvelor, pensionarilor, 
mamelor si copiilor ale caror venituri au fost taiate drastic in numele 
“crizei”. Criza nu a ajuns si la ICR, unde, cu un buget de 44 de milioane 
de lei (lei noi, respectiv peste 10 milioane de euro), porno si scatografiile 
sale sunt slobozite la nivel planetar. Cateva exemple, “orbitoare”, aici, aici 
si aici (aviz: nu sunt recomandate minorilor!). Tradus in 18 limbi (inclusiv 
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ca să închei paralela, eu niciodată n-am crezut că fac 
parte din ceva separat de societate, niciodată nu am 
putut gândi în maniera aceasta. Şi aşa eram toți la 
Aktionsgruppe. Din păcate, mulți scriitori români 
au gândit altfel. Mircea Cărtărescu îmi spunea că 
el nici nu ştia atunci că există scriitori urmăriţi şi 
că nu a ascultat Europa liberă. Păi, pentru mine ar fi 
fost de neconceput, eram un om matur, cum Să nu mă 
fi interesat?! (Interviu revista Corso — disparut de pe 
site, disponibil prin NapocaNews) 

Dar piuitul i-a revenit imediat tele-nobelistului 
nostru: Într-un editorial din Evenimentul Zilei, 
revoltatul Cartarescu, dupa ce l-a facut pe Havel 
disident polonez (!!! — fraza corectata apoi online 
de EvZ dupa ce am sesizat tampenia autorului) a 
amenintat-o pe Herta Muller ca o sa-i arate el cum a luptat cu regimul 
si Securitatea. “Mi-e sila sa ma laud eu insumi cu ce-am facut inainte de 
1989 (?!)... leşit din adolescenţă, comunismul m-a găsit student la Litere, 
apoi, până la revoluţie, profesor de română la o şcoală generală de la 
marginea Bucureştiului. N-am colaborat cu Securitatea şi n-am avut 
niciodată (până-n ziua de azi) nicio funcţie”, scrie saracul Cartarescu 
ca “senator” EvyZ. 

Desigur, a scrie la revista “Activistul” a Securitatii, chiar si doar 
pentru o luna, a fi antrenat ca politruc si a purta trese de sublocotenent 
de Securitate nu inseamna neaparat “a colabora cu Securitate”. Mai 
curand, a coabita cu Securitatea. In acelasi articol de gazeta de perete, 
Cartarescu afirma transant ca isi va cere imediat Dosarul de la CNSAS 
si va face lumina in sat, pentru Herta Muller. Au trecut de atunci doar 
doi ani... 

Noroc cu ziaristul de investigatii Ovidiu Ohanesian, care, la 
numirea aradeanului Teodor Melescanu in functia de sef al SIE, a publicat 
cateva fragmente din volumul II al cartii sale Puterea din Umbra (vezi 
capitolul Un spion gorjean la New York), aparut la editura Junimea 2011, 
preluate si de Ziaristi Online sub titlul Ovidiu Ohanesian despre noul sef 
al SIE, Teodor Melescanu, si un fost spion rupt in fund al DIE. 




















basca!) si raspublicat in 60 de editii, cu sprijinul directoarei Centrului 
National al Cartii ICR, turnatoarea DIE Catrinel Plesu, Cartarescu ar fi 
“castigat” din carti o jumatate de milion de euro. 

Cu toate ca scrierile sale sunt bogat presarate cu amanunte biografice 
din cele mai picante, de la momentul in care si-a surprins parintii performand 
un act sexual si a aflat ca “o armata de spermatozoizi tisnesc dintr-o pula” 
(din “Orbitor. Aripa dreapta”) pana cand “si-a bagat botul în sexul blond” 
al actualei sotii, loana Nicolaie, si “un tip mustăcios, cu ochi negri şi cu 
nasul drept s-a iţit dintre cârlionţi şi mi-a băgat limba drept în gură” (din 
vol. „40238 TESCANI”) si, ajungand, mai nou, chiar si la jurnalul sau 
“Zen”, nicaieri pana acum nu a aparut aceasta informatie biografica, de 
culoare, cred eu. 

Si anume: ca a facut armata la Scoala de Ofiteri ai Securitatii si 
ca, in 1981, pe cand avea gradul de sublocotenent 
de Securitate, a avut o concentrare de o luna la 
Comandamentul Trupelor de Securitate, unde a fost 














antrenat pentru caz de razboi ca politruc, insarcinat CU esse src mr ce a act pe 


indoctrinarea comunista a trupelor de pe front, si unde 
a colaborat cu sarg la revista meteorica “Activistul” a 
Securitatii (ca epigramist). Eu cred ca ar fi putut iesi un 
roman pe cinste din povestea asta! “O luna in transeele 
Securitatii”... 

Cu toate acestea, nici in memoriile sale fluviu, 
nici in prezentarile sale publice, nici in CV-ul sau de 
la ICR, nici in biografia romantata de pe Wikipedia, 
nu apare acesta mica pata de culoare (maro). Nici 
macar tovarasii sai apropiati — sa spunem — si mari 
cunoscatori ai secretelor literare si ale Securitatii, cum 
este Dorin Tudoran (vezi la rubrica de comentarii), nu 
aveau habar, pana acum, de acest mic si insignifiant 
amanunt biografic. 

Singura care, se pare, stia ceva mai multe, 
este Herta Muller, laureata premiului Nobel pentru 
literatura, care l-a plesnit in doua-trei randuri de i-a 
taiat piuitul. 

lata doaruna dintre palmele primite de Cartarescu 
de la doamna Herta Muller: “Dacă iei noțiunea de 
cenzură, îți dai seama că te loveai de ea peste tot. Şi, 
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Spionul “rupt in fund” al DIE este Emilian Traian loan Andreescu, de 
64 de ani, vorbitor de 11 limbi străine, licentiat a trei facultati, ultima la 62 
de ani, si care, in 1967, la Misiunea ONU de la New York avea nume de cod 
“ Anton Traian” si era incadrat la UM 0920/V2 — Direcţia Spionaj Politico 
— Economic Americi şi alte Regiuni. Ofiterul in rezerva Emil Andreescu a 
avut placerea sa petreaca o luna in concentrare la Comandamentul Trupelor 
de Securitate alaturi de Mircea Cartarescu si alti activisti de seama ai 
Partidului si Securitatii care, pe parcursul antrenamentului de politruci au 
publicat si revista “Activistul” si s-au insturuit cu arma in mana alaturi de 
trupele”Directiei a V-a Securitate si Garda (paza lui Ceausescu). Printre 
colegii sai de concentrare la Securitate: cativa ofieri de Militie si Securitate 
dar si loan Popa, redactorul sef al revistei “Drum Nou”, ziarul judetean de 
Partid Brasov, dupa '90 “Gazeta de Transilvania”; Doru Munteanu, activist 
la Sectia Cultura a Judetenei de Partid Brasov, viitor 
director ProTV Brasov; Parlog, asistent universitar la 
Academia de Partid “Stefan Gheorghiu”; sau viitorul 
fondator al Curtea de Arbitraj Comercial de pe lânga 
Camera de Comert, Industrie si Agricultura Timisoara, 
militianul Tiberiu Muia. „ 

Scrie Ohanesian: “In 1981, pe când era trimis în 
pregătire la Regimentul 1 Securitate Băneasa (unde este 
acum Jandarmeria — foto în uniformă cu arma), l-a avut 
coleg de cameră pe celebrul scriitor M. Cărtărescu, 
sublocotenent de Securitate, adus într-o concentrare 
cu scoatere din producţie de o lună. Spionii externi îşi 
amintesc de astfel de concentrări ale celor care făcuseră 
armata la Securitate (absolvenţi de drept, litere, limbi 
străine, istorie, filozofie) ca fiind ceva normal. Era 
trecerea de la ofiţeri în rezervă, la activişti de partid. 
Un viitor activist caricaturist desena, iar Cărtărescu 
scria epigrame toată noaptea pentru revista Activistul. 
Ii mâncau țânţarii până adormeau.” Simpatic, nimic 
de zis. Ziaristi Online a avut onoarea sa stea de 
vorba cu fostul spion al DIE Emil Andreescu si pe 
teme literare care, din intamplare, l-au prins si pe 
Cartarescu. L-au prins in funduletul gol. Video mai 
sus. 








(Va urma) 
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Patriot de profunzime, cărturar 
sensibil, posesor al unei 
inteligențe de excepție, Corneliu 
Vadim Tudor s-a stins... 


După-amiază de 14 septembrie, scăldată în cromatica 
divinului autumnal, menită să bucure la superlativ ochiul 
privitorului, obosit să vadă un Bucureşti rănit, agonic. Dintre 
veştile rele, rețin faptul că domnul Corneliu Vadim Tudor se 
află în stare gravă la Spitalul Militar. Ştiam că îl rodea un diabet 
perfid, că inima îi era foarte obosită, şi că în ultimul timp, slumea 
pe seama eventualei sale morţi. Cobor spre Piaţa Unirii dinspre 
Calea Călăraşi. Amintiri dragi cu Domnia Sa mi se derulează în 
cotloanele minţii. Dangătul ceremonios al clopotelor bisericii Sf. 
Mina îmi amintesc de sărbătoarea Înălţării Sfintei Cruci. Mă închin 
rugându-mă pentru sănătatea lui. Retrăiesc momentele unei aprinse 
discuţii din 1983 despre biserica Sf. Mina între Nicolae Dragoş, 
Remus Oprea, Eugen Barbu, subsemnatul şi Vadim Tudor, în holul 
redacţiei revistei Săptămâna: „Ştiţi dumneavoastră ce nume este 
adăugat Sfântului Mina conform codicelor?“ Ştiam cu toţii că vom 
asista la o lecţie minuțioasă de istorie, dar nu ştiam să răspundem 
la întrebare. Vadim, prin ţinuta oratorului de excepţie ne dădu 
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raspunsul: “La numele Sfântului s-a adăugat cel al ziditorului ei, 
şi anume, Vergu, nume dat altădată şi binecunoscutei mahalale. 
Cine a fost de fapt acest Vergu?” Atunci a fost momentul în care 
s-a produs simpatia Domniei Sale pentru mine, când am răspuns 
fără să clipesc: ”În timpul lui Constantin Brâncoveanu a fost 
mare portar domnesc, 1693, şi paharnic, între 1695 şi 1697...” 
Privirea şi chipul său au zâmbit simultan. lubea oamenii inteligenţi, 
oamenii care demonstrau că au citit (mai ales istorie). “Excelent, 
dar parţial răspunsul dumitale tinere. A fost însuşi ziditorul 
acesteia. Biserica Sf. Mina Vergu este zidită de 
boierul Vergu Vartolomei şi Ancuţa Doamna 
între 1723 şi 1725.” Cred că era în stare să ne spună 
povestea fiecărei case din Bucureşti, de la numele 
arhitecților la numele zidarilor, particularitatea 
actelor, până la propietari, moştenitori, sau eventuali 
cumpărători. La fel de exact era şi în privința 
evenimentelor istorice mondiale (mai ales a celor 
prea puţin ştiute) Poetul Corneliu Vadim Tudor mi-a 
fost reper solid în ceea ce priveşte naționalismul 
tradiţional românesc. Măi, a fi naţionalist, înseamnă 
să nu lepezi cordonul ombilical cu ţara după ce 
te-ai născut.” (spunea deseori) Aici, desigur că am 
putea discuta interminabil pe subiect, dar să nu uităm 
că în confruntările contemporane de idei umanismul 
ar trebui să ocupe un loc important, putându-se vorbi 
fără teama de a greşi ceea ce Paul Ricoeur numea “ la 
querelle de Il humanite“. Pornind de la un asemenea 
considerent putem abilita naționalismul apropiindu- 
ne de ontologia lui Heideger, structuralismul lui 
Levy-Strauss, şi psihanaliza lui Lacan. 

In jurul orei 18:30 aflu cumplita veste... 
Poetul Corneliu Vadim Tudor s-a stins... România 
pierde astfel un istoric de renume, un enciclopedist 
consecvent, un scriitor sensibil. Prin faptul că 
sicriul i-a fost alungat de două ori din holul 
senatului, demonstrăm repetenţia la morala creştină. 
Suntem un popor ingrat! Nu pot să evit tristeţea de 
profunzime abisală, după cum nu pot să alung din 
minte următoarele versuri: “Nu pot muri, eu sunt 
indestructibil / Mulţi îngeri mă conduc, în tot ce fac 
/ Am fost trimis cu un mesaj teribil / Cu Dumnezeu, 
pe voi, să vă împac.” (Cine sunt eu? - C.VT) A 
murit la Zi Mare, de înălţarea Sfintei Cruci... 1 s-au 
deschis Porţile Raiului întru mântuire. Vulcanul s-a 
stins... Tumultul nu mai există... şi câtă dreptate avea 
Sartre: „Omul este o pasiune inutilă.” 

Noapte bună prin aerul de smirnă din câmpiile 
Elizee, Maestre! 


A consemnat Cristian Neagu preşedintele 
Asociaţiei Scriitorilor ACADEMUS Bucureşti 
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DAN C. MIHĂILESCU 
„VIAȚĂ LITERARĂ-1I” 


Cartea „Viaţă literară* II” semnată de Dan C.Mihăilescu, a 
apărut la Editura Fundaţiei PRO în anul 2007. Să scriu despre 
cărțile şi despre activitatea maestrului Dan C. Mihăilescu 
este ca şi cum aş face bungee jumping, aş sfida gravitația, şi 

totuşi... 


Nu doar că i-am citit mai toate 
materialele de presă, din publicaţiile culturale 
naţionale, că i-am urmărit emisiunile televizate 
cu sufletul la gură, dar am avut privilegiul să 
mă bucur pe îndelete, şi în timp, de lectura 
volumului în care Dan C. Mihăilescu adună 
o parte consistentă din textele care i-au fost 
publicate iniţial în revista „Idei în dialog” în 
perioada de anului 2006. Cu toate că au trecut 
ceva ani de atunci, de curând recitind cartea am 
simţit acelaşi aer proaspăt al ticluirii unui text 
serios, cu care criticul literar ne-a obişnuit. Nimic distorsionat sau 
perimat de trecerea anilor! Stilul personal, inconfundabil, savuros 
şi încărcat de o bogăţie de informaţie din sfera culturală, readuce 
în memoria mea un ecou al timpurilor bune, în care Cuvântul 
avea sens, şi Sens(ul) era dat de la Dumnezeu, de la o Divinitate, 
care l-a înzestrat pe Dan C. Mihăilescu cu darul introspecţiei, 
al valorificării ideilor care pentru alţii ar părea irealizabile, şi cu 
bucuria de-a scrie despre acele  „piraterii” scriitoriceşti, care dau 
farmec aparte Istoriei Literare. 

Nu sunt eu în măsură să-mi dau cu părerea despre viaţa literară 
a maestrului Dan C. Mihăilescu, dar nu am cum să-i rezist tentaţiei 
de-a mărturisi, nu bucuria lecturii, ci, acel ceva care înseamnă mult 
mai mult, precum cititul unui volum de „critice”! După ce am 
închis copertele cărţii la care fac referinţă, am trăit senzaţia că întreg 
peisajul scriitoricesc, prin care am hălăduit este opera unui arhitect 
vizionar, nonconformist. Francheţea, vocabularul, care te duc cu 
gândul la marile personalităţi din Micul Paris, forma vie care face 
punte între Literatură şi lumea politică, curajul cu care „taxează” 
moravurile tipic dâmboviţene, sunt detaliile care mă fac să spun că 
Dan C. Mihăilescu este un om de cultură mai altminteri decât eram 
noi obişnuiţi. Fără morgă academică, cu simplitatea aristocratică 
a intelectualului căruia nu-i este frică să coboare din turnu-i de 
fildeş, maestrul este un depozitar de informaţie contemporană şi 
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istorică pe care o valorifică aşa 
cum un bijutier din Amsterdam taie 
diamantul din gema brută. 

Pentru cei care nu au avut 
(încă) norocul să parcurgă paginile 
cărţii, voi cita doar câteva titluri 
de (mini) capitole: „Istoria lui 
Alex Ştefănescu: Fervoarea 
criticului kamikadze”, „O utopie: 
solidaritatea intelecutală la români”, 
„Vremea gândirii pozitive”, „A şti, 
a înţelege, a ierta”, „O moarte şi 
mai multe învieri”... 

Ironia, rod al unei inteligenţe 
creative, este prezentă ca un 
contrapunct la lucrurile extrem de 
serioase pe care autorul le dezbate 
cu dezinvoltură. Încă de la căpătâiul cărții ne acroşează cu un titlu 
care ar trebui să constituie (clasic) Prefaţa: „Un an prehensil”. Nu ai 
cum să nu zâmbeşti când, Dan C.Mihăilescu, de la care te aşteptai 
să „taie şi să spânzure”, ca orice critic care se respectă, te introduce 
în „anticamera” unui volum serios cu... teoria cozii de maimuţă la 
propriu (nu metaforă). 

Acesta este spiritul liber care acţionează ca o rezistenţă la 
tabloul electric, spirit prin care Dan C. Mihăilescu ne demostrează 
încă o dată că „Lumea este Literatură” şi că „Literatura este Lumea”. 
Dan C. Mihăilescu este omul care, printre atâtea minuni ce ţin de 
istoria literară, a reuşit (şi) să transforme o bâlbă de televiziune în 
perlă literară adevărată. Inconfundabil. 

Dan C. Mihăilescu s-a născut în anul 1953, este absolvent al 
Facultăţii de Litere din Bucureşti. A debutat editorial cu volumul 
„Perspective eminesciene” iar de atunci a publicat zeci de volume, 
dar şi materiale de presă dintre cele mai interesante. Este un erudit 
modern. A devenit „vizibil” şi în lumea celor care nu se prea 
înghesuie la Cultură, cu emsiunea „Omul care aduce cartea” de la 
ProTV. A spart gheaţa dintre publicul larg şi membrii confreeriei 
numită Literatură. 

Dan C.Mihăilescu este ceea ce este, ( şi) unul dintre cei mai 
bine cotaţi critici de teatru , dar şi cetăţeanul, pe care l-am întâlnit 
la casa de bilete de la Teatrul Foarte Mic din Bucureşti, aşteptând 
la rând ca toţi ceilalţi. Mai înainte de-a pune punct acestui material, 
mai trec o dată cu privirea peste paginile volumului „Viaţă literară* 
II”. Nu am cum să nu mă opresc pe textele, care, din orice unghi 
le-aş citi, îmi oferă imagini spectaculare, decupaje dintr-o lume 
(literară) pe care o credeam a fi (aproape) în aer, dar care, s-a 
dovedit a fi... „prehensibilă”ca să-l citez într-un registru ceva mai 
haios, pe maestru Dan C.Mihăilescu. 


“Dan C. “Mihăilescu 
Oraţă 
literară “II 








Poezia religioasă în festival 


Sorina Bloj 


Ca instituţii publice, Biblioteca Municipală Petru Maior din 
Reghin şi primăria Municipiului Reghin, reprezentată de ec. Maria Precup 
(primar), ne simțim onorate să fim coorganizatori ai concursului de creație 
literară (poezie religioasă) CREDO, concurs organizat de 15 ani de 
Nicolae Băciuț director al Direcţiei pentru Cultură Mureș. 

Festivitatea de premiere a celei de-a XV-a ediţii a avut loc în cadrul 
Proiectului cultural educativ — ştiinţific şi de divertisment, pus sub genericul 
Tabăra Baladele verii, și care a cuprins şi alte câteva module: Biblioteca 
de vacanță — Să citim în fân (15 elevi, coordonaţi de Secţia împrumut 
carte pentru copii, bibliotecar Lihăt Carmen şi Biblioteca Ibăneşti, 
bibliotecar Man Nicoleta); Terapii complementare, coordonat de Angela 
Socolean; Orientare turistică, coordonat de loan Astăluş; Lectură publică 
pentru adulți, coordonat de Sorina Bloj, Cântec și joc popular, coroodonat 
de Cătălin Cioba. 

Programul diversificat al acestui proiect a făcut ca timp de patru zile, 


cei 120 de participanţi de vârste 
diferite şi cu preocupări diferite, 
să se întâlnească pe un teritoriu 
spiritual comun, să se cunoască, să 
comunice, sa se împrietenească, să- 
şi îmbunătățească cultura generală. 
Mulţumim d-nei Claudia 
Pescar, cea care ne-a găzduit 
la Castelul de la Lăpușna, 
manager general la SC GRAND 
SA, şi care s-a implicat 
decisiv în reuşita organizării 
evenimentului desfăşurat pentru 
a treia-a oară aici. De asemenea, 
mulțumim Primăriei comunei 
Ibănești, d-lui primar Dumitru 
Dan Vasile, pentru parteneriatul 
fructuos și avantajos, şi, nu în 
ultimul rând, părintelui Arsenie, 
stareţul Mănăstirii Lăpuşna, 
în spaţiile căreia s-au derulat 
momentele Concursului „Credo”. 
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RAMA DIN CARPAŢI ŞI LEGENDARUL NEGRU - VODĂ 
Gheorghe Seitan 


Nu exista neam pe pamant care sa nu aiba un stramos comun, un 
fondator al tarii, ori al cetatii-capitale, un erou mitic, anistoric, de la care 
regii sau printii traitori in istoria concreta sa se revendice. 

Asa a fost printul Tezeu pentru cetatea Atena, Enea pentru poporul 
roman, Romulus - intemeietorul mitic al Romei, Huang-Di - Imparatul 
Galben pentru chineji, Scites - suveranul legendar al scitilor si tot astfel 
Negru-Voda pentru valahii Munteniei . 

lar ca sa-l intelegem pe acest mitic Negru-Voda trebuie, mai intai 
sa mergem in orient, unde si astazi mai exista regate, ori case princiare ai 
caror conducatori se revendica din printul Rama- eroul epopeii hinduse 
Ramayana. 

Este cazul Thailandei, unde actualul suveran este Rama al IX-lea, 
precum si unele state din istoria mai apropiata ori mai indepartata a Indiei : 
Rama-Gupta, un suveran in timpul imperiului Gupta; Rama-Raya, imparat 
in imperiul Vijaya-nagar, Rama-Chandra, conducator din dinastia Yadava; 
Rama-Raya, rege in statul Maratha si exemplele ar putea continua. 

Facem precizarea ca, potrivit celor mai autorizati exegeti in 
indianistica, numele printului Rama inseamna cel care se odihneste, cel 
care aduce pacea, cel bun, cel placut, cel fermecator, cel drag, cel frumos, 
si nu in ultimul rand, cel negru . 

Potrivit conceptiei brahmanice asupra universului, regele era de 
natura divina, fiind reprezentantul pe pamant al zeului Vishnu si prin 
urmare, Rama- unul dintre avatara lui Vishnu este simbolul regelui ideal si 
model de guvernare statala. 

Vrem sa aratam prin aceasta ca intr-o societate in care predomina 
legea vedico-buddhista, existenta unor conducatori statali care il recunosc 
pe Rama, adica pe Negru, ca fiind printul intemeietor este ceva normal. 

Or tocmai despre faptul ca Romania a fost teritoriul matca al indo- 
europenilor si locul de formare a culturii vedice s-a scris nu odata si nu fara 
argumente. 

Exista chiar o bogata literatura despre Rama din Carpati, plecat cu 
multe mii de ani inainte de Hristos, in fruntea triburilor arice, din padurile 
hiperboreilor geti. 

Prin urmare a cauta o Ramayana carpato-dunareana in cultura 
romana, nu facem decat sa prelungim mai departe idei exprimate deja. 

Ceea ce nu s-a aratat pana acum si vrem sa demonstram in cele ce 
urmeaza sunt firele nevazute care leaga pe Rama din Carpati de Negrul- 
Voda, intemeietorul, din cronicile si legendele romanilor. 

Identitatea dintre Rama si Negrul- Voda se realizeaza, in primul rand, 
la nivel semantic, pentru ca Rama, in traducere inseamna negrul. 

Mai multi istorici care s-au ocupat de istoricitatea lui Negrul- Voda 
au incercat sa vada aici o porecla, ori o anume negritudine a personajului, 
fie a carnatiei, fie a parului. 

Rama si Negrul-Voda provin insa dintr-un univers cu structura 
simbolica, in care numele culorii nu trebuie luat ad-literam, negrul 
semnificand de cele mai multe ori primordialitatea, ceea ce este propiu 
dinastilor intemeietori. 

In mandalele hinduse fiecarei directii a spatiului ii corespunde o 
anume culoare si un anume guvernator.Exista o simbolica a culorilor 
imparatilor in cultura chineza si in basmele romanilor precum Imparatul 
Rosu, Imparatul Verde, Galben, Alb, Negrul. Prin urmare atat Rama cat si 
Negrul- Voda au primit aceste nume fara vreo legatura cu un atribut fizic. 

In al doilea rand, dupa cum Rama este Chandra, adica Luna (Rama- 
Chandra) tot astfel Negrul- Voda este craiul.In limba romana, cuvantul crai 
desemneaza atat printul conducator de tara ori tinut, asa cum apare el in 
letopisete sau in basme, cat si astrul noptii, Luna.Se spune Crai-Nou la luna 
aflata in acea faza a ei in care apare ca o secera, numite si coarne lunare. 

Pare neverosimil ca Rama, print din dinastia solara sa fie numit 
Chandra, adica Luna sau craiul .In cazul lui Negrul-Voda, insa acest 
atributiv tine de refacerea unitatii primordiale sau a androginiei filozofice. 

Dupa acelasi principiu, vlastarul de os domneasc din basmele 
romanilor, are inscris intotdeauna, pe trupul sau, soarele in piept si luna in 
spate, iar la brau un spic de grau. 

In al treilea rand atat Rama din scrierile sanscrite, cat si Negrul- Voda 
din cronicile medievale romanesti sunt considerati ca fiind pastratori de 
lege (dharma) si randuiala strabuna, iar acest lucru pare firesc daca se ia 
in calcul calitatea lor de printi fondatori statali.Daca pentru Rama aceste 
calitati se afla scrise explicit, in cazul lui Negrul-Voda ele se deduc, din ton 
si din evlavia cu care de fiecare data este pomenit, atunci cand este vorba 
de spiritul de dreptate, fie in cronici, fie in cultura orala, populara.De n-ar 


fi fost asa memoria romanilor nu l-ar fi pastrat.Se poate banui un cult al 
lui Negrul-Voda la geti, corespunzator cultului lui Rama, prezent si astazi 
printre popoarele Indiei. 

In al patrulea rand Rama ca si Negrul-Voda sunt printi exilati, 
peregrini prin codrii. sa ne amintim ca Rama, Sita si fratele sau Lakshmana 
au fost nevoiti sa traiasca timp de paisprezece ani departe de cetatea de 
bastina Ayodhya (Aiud) in adancimi de padure, departe de lume. Si Negrul- 
Voda este tot un peregrin prin codrii desi acest lucru astazi nu se mai stie. 
lata dovada intr-un cantec batranesc autentic : 

Pe Arges in jos, 

Pe un mal frumos, 

Verde si stufos, 

Prin des carpinis, 

Prin mandru hatis 

Si prin alunis, 

Plimba-mi-semplimba 

Si tot locul schimba 

Negrul-Voda - Crai 

Cu mare alai 

Aceste doua versuri-Plimba-mi-se-mplimba/Si tot locul schimba, 
exprima conditia de ratacitor, care este starea de print autoexilat din lume 
ce isi schimba mereu locul, dupa cum epopea ne spune : cand la Citrakuta 
( Chiatra/Piatra Neamt) cand la Panciavati ( Panciu) cand la sihastria 
vestitului Atri (Chilia Mosului de la manastirea Cetatuia lui Negrul-Voda). 

In al cincilea rand, unei Biharii din India, socotita a fi vechea 
Kosala- patria lui Rama, ii corespunde o Biharie (Bihor) transilvana, pe 
care trebuie sa o consideram patria lui Negru-Voda si din alte trei motive 
: a) traditia carturareasca din cronici care spune ca Negrul-Voda a sosit in 
partile Munteniei venind din nord. b)regasirea capitalei tarii Kosala numita 
Ayodhya in localitatea Aiud, care se afla situata in aceeasi zona.Prin urmare 
Kosala carpatica, patria lui Negrul-Voda a fost Biharia ( Bihor) si trebuie 
sa fi fost mult mai intinsa decat actualul judet Bihor. c)din aceasta Kosala 
ramayanica faceau parte si muntii Padurea Craiului, adica muntii lui Rama- 
Chandra sau Negrul- Voda-Craiul. 

In al saselea rand, Rama si fratele sau Lakshmana devin Roman si 
Vlahata din legenda care priveste intemeierea Moldovei. Aici printul nu 
este Negrul- Voda caci Rama apare sub numele sau consacrat, fapt explicabil 
daca tinem cont ca legenda functioneaza intr-un spatiu din afara granitelor 
Munteniei, pe filiera moldava. Dupa cum Rama, Sita si fratele lui Rama 
numit Lakshmana au fost surghiuniti in codru, tot astfel cronica scrie ca 
Roman si Vlahata sunt doi frati care parasesc cetatea Venetiei, goniti fiind 
de eretici si isi zidesc o cetate noua la vechiul Ram. Este evident ca nu 
avem decat o adaptare a scenariului din Ramayana la cerintele momentului 
feudal caracterizat de confruntarea dintre catolici si ortodocsi. 

In alt saptelea rand, atat Rama cat si Negrul- Voda sunt caracterizati ca 
oameni piosi ocrotitori ai ascetilor. Rama i-a ocrotit pe veneratii sanyasini, 
le-a purtat respect si atunci cand a fost cazul i-a aparat fata de demonii 
raksasi. Pe de alta parte Negrul-Voda este si el un ocrotitor al schimnicilor, 
dovedit prin faptul ca el a ramas in legende ca fiind constructor de manastiri, 
iar cantecul batranesc „Mesterul Manole» il arata. 

In judetul Arges exista manastirea „Cetatuia lui Negrul-Voda» care 
pastreaza o biserica rupestra, de inchinaciune crestina, aflata pe locul alteia, 
pagane si care se considera a fi fost locul unde poposea Negrul-Voda cu 
Doamna sa, pentru reculegere- ideie ramayanica prin excelenta. Pe prima 
terasa a Muchiei Cetatuii, pe un pinten stancos au fost descoperite urme 
ale unei asezari dacice, datand din secolul 3 I.H..Deasupra schitului, pe o 
lespede de piatra, strajuita de o troita se deslusesc urmele unor pasi despre 
care legenda spune ca ar fi fost ale lui Negrul-Voda. 

Or prezenta amprentelor pasilor, in piatra este specifica cultelor 
unor divinitati antice si n-ar fi exclus ca, asa cum in India exista capele 
inchinate lui Rama sa fi existat si in Carpati altare dedicate lui Negrul- 
Voda. In spatele bisericii manastirii Negrul-Voda se afla o scobitura in 
piatra numita Chilia Mosului, crestele muntilor din apropiere se numesc 
„„Negrul- Voda, calare», un alt promontoriu din zona este cunoscut ca fiind 
„Tronul lui Negrul- Voda». In aceasta alaturare Negrul- Voda - Mosul se afla 
legatura dintre Rama si sanyasini, schimnicii padurilor, dar mai poate fi si 
coabitarea dintre putrea regala si cea sacerdotala, provenind dintr-o religie 
vedica, protogetica. 

In al optulea rand exista destule legende toponimice, legate de 
negrul-Voda, care puse cap la cap reconstituie fragmentar acea Ramayana 
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Festivalul Mondial de Poezie „Mihai Eminescu“ al 
Academiei Internaţionale „Mihai Eminescu“ 


Președintele Consiliului Judeţean Dolj, Ion Prioteasa, premiat pentru implicarea în susţinerea actului de cultură 


Preşedintele Consiliului Judeţean (CJ) Dolj, lon 
Prioteasa, a primit, sâmbătă, cea mai înaltă distincţie 
a Academiei Internaţionale „Mihai Eminescu“, 
în cadrul unei întâlniri desfășurate la Palatul 
Administrativ, oaspeţi fiind reputați exponenți ai 
literaturii universale, participanţi la cea de-a treia ediţie 
a Festivalului Mondial de Poezie „Mihai Eminescu“. 
Medalia i-a fost acordată președintelui CJ Dolj, 
lon  Prioteasa, în semn de apreciere pentru 
implicarea în susținerea actului de cultură, de către 
organizatorul manifestării care se desfăşoară în 
aceste zile la Craiova, prof. univ. dr. lon Deaconescu. 
„Doresc să vă mulțumesc tuturor pentru această distincţie, care mă 
onorează profund şi pe care o primesc în numele întregii comunități 
din Dolj, judeţ în care cultura a avut mereu un loc privilegiat. 
De altfel, şi consiliul județean a așezat acest domeniu în centrul 
preocupărilor sale, dovadă fiind proiectele în valoare de peste 25 de 
milioane de euro, care fie s-au materializat, fie au fost iniţiate în ultimii ani. 
Prin toate aceste investiţii puse în operă, am urmărit să redăm comunității 
clădiri de o inestimabilă valoare arhitecturală şi istorică, precum şi 
să sprijinim activitatea unor instituții care, de-a lungul anilor, şi-au 
construit un prestigiu ce a depăşit granițele: Muzeul de Artă, Muzeul 
Olteniei, Biblioteca Judeţeană «Aman», Şcoala «Cornetti» sau Centrul 
Judeţean pentru Conservarea şi Promovarea Culturii Tradiţionale. 
Este o direcţie de acțiune pe care am stabilit-o cu ani în urmă şi căreia 
îi rămânem fideli, continuându-ne inițiativele în sfera culturală. Una 
dintre cele mai importante prinde deja contur în vecinătatea Palatului 
«Jean Mihail», printr-un proiect în valoare de peste şapte milioane 
de euro, cu finanţare europeană. Peste un an, când veţi reveni la 
Craiova pentru acest festival, veţi putea vizita aici un complex cu 
totul spectaculos, dedicat în întregime celui mai cunoscut artist 
român, sculptorul de renume internațional Constantin Brâncuşi. 
Demersurile noastre vin şi în susţinerea acestei inițiative generoase a 
municipalității de a dobândi, pentru Craiova, onorantul titlu de Capitală 
EuropeanăaCulturii,caofireascărecunoașterearealităţiipecareCetateaBăniei 
a cunoscut-o, de-a lungul timpului, şi pe care o trăieşte pe deplin şi în prezent. 
O frumoasă confirmare este însăşi prezenţa dumneavoastră, personalități de 





prim rang ale literaturii universale, în oraşul şi în judeţul 
nostru,unde văașteptămcu dragsăreveniţi, asigurându-vă 
că veţi fi primiţi mereu cu prietenie şi preţuire“, a declarat 
preşedintele Consiliului Judeţean Dolj, Ion Prioteasa. 
La rândul său, prof. univ. dr. lon Deaconescu, 
președintele Academiei Internaţionale „Mihai 
Eminescu“, a spus: „Vreau să mulțumesc, în numele 
tuturor participanților, distinşi oaspeţi din zeci de ţări 
ale lumii, pentru calda primire de care ne-am bucurat 
la Consiliul Judeţean Dolj, o instituţie reprezentativă. 
Această a treia ediție a Festivalului Mondial de 
Poezie «Mihai Eminescu» reunește şi ea nume 
sonore ale vieţii culturale, creatori reputați şi apreciaţi, între care 
se află şi două personalități nominalizate la una dintre cele mai 
importante recunoașteri internaţionale, Premiul Nobel: Dante Maffia, 
pentru literatură, şi Vincenzo Bianchi, la premiul pentru pace“. 
Cea de-a treia ediţie a Festivalului Mondial de Poezie „Mihai Eminescu“ se 
desfăşoară la Craiova, în perioada 17-21 septembrie, în cadrul manifestării 
fiind decernate premiile anuale ale Academiei Internaţionale „Mihai 
Eminescu“ şi organizate colocvii, recitaluri și lansări de volume. 








carpato-dunareana astazi pierduta. 

Rama, Sita si Lakshmana cu intreaga lor poveste a vietii fericite 
in codrii, apoi lupta eroului pentru salvarea printesei rapite de demonul 
Ravana, pot oferi o explicatie logica legendelor de genul : „Masa lui Negrul- 
Voda» (locul unde mancau Rama si Sita); „Saritoarea lui Negrul- Voda» 
(cascada lui Rama de pe raul Mandakini din Chitrakuta); „Scaldatoarea lui 
Nehrul- Voda»(locul de imbaiere al lui Rama din codru); „Podul lui Negrul- 
Voda» (podul lui Rama spre Sri-Lanka). 

Epopea lui Negrul-Voda trebuie sa fi fost suficient de cunoscuta si 
indragita de marea masa a getilor, din moment ce toponimia Romaniei este 
plina de locuri care amintesc de ispravile sale ori de tara sa de origine, 
mitica Kosala. 

In al noulea rand, legenda corvinestilor care explica prezenta corbului 
in blazonul voevozilor din Muntenia se afla intr-o forma asemanatoare in 
Ramayana. Intre acest fragment din epopee si legenda lui loan Corvin 
sunt urmatoarele elemente comune : existenta unui cuplu princiar; somnul 
barbatului si veghea femeii; aparitia corbului; trezirea barbatului; sagetarea 
corbului. Este cum nu se poate mai limpede ca inainte de a fi fost o legenda 
medievala acest episod a facut parte din Ramayana carpatica pe care o 
cautam, dupa cum tot atat de limpede este pentru oricine ca pasarea corb 
este pasarea neagra, negrul-corb fiind negrul total. 

In cheie simbolica vedica acest episod ar putea sa insemne detasarea 
fata de fructul faptei, insusire a initiatului obligat sa traiasca totusi in lume. 

In al zecelea rand exista mai multe asemnari intre calitatile lui 
Lakshmana si fratele lui Negru-Voda, cel din cantecele batranesti ori 
legende (v.Roman si Vlahata). Desi traditia nu l-a retinut sub acelasi nume 
el are aceleasi atribute : el este cel priceput, cel norocos, cel dibaci, el este 
vlahul. In cantecele batranesti fratele lui Negrul-Voda este reprezentat 
printr-un cioban care isi regaseste ruda de sange printr-o intamplare, insa si 
la el predomina aceeasi calitate- destoinicia. 

In al unsprezecelea rand avem informatii de la istorici antici despre 


existenta pe teritoriul Daciei a unei cetati Ramadava (Ramidava) precum si 
a alteia numita Romula care ar putea veni si de la Rama nu neaparat de la 
Roma. Ramung este si el printul valah din 

epopeea Nibelungilor ceea ce arata ca traditia dacica s-a perpetuat 
pana in ev mediu. 

In al doisprezecea rand avem acelasi destin tragic la sfarsit de epopee 
a personajului feminin, atat in Ramayana getica cat si in cea hindusa. 

Sita, sotia lui Rama, cat si Doamna lui Negru-Voda dispar ambele 
in cadrul unui anume scenariu inghitite de pamant. Sa ne amintim finalul 
epopeii Ramayana, cand Sita, in fata banuielii nedrepte ce se aducea 
neprihanirii sale, cere pamantului a carei fiica era ( cuvantul,,sita» inseamna 
in limba sanscrita „brazday») sa se deschida si sa o resoarba. In momentul 
in care Sita se arunca in pamantul ce tocmai s-a deschis acesta o primeste 
precum imbratisarea unei mame.Aidoma Sitei si Doamna lui Negru-Voda 
se sinucide, aruncandu-se spre pamant. Conteaza mai putin ca legenda, 
numita „Piscul Doamnei» a 

ajuns pana la noi deformata, intamplarea fiind pusa pe seama unor 
evenimente generate de un conflict armat intre valahi si tatari, timp in care 
sotia lui Negru-Voda se arunca de pe o stanca pentu a nu fi prinsa. Pentru 
noi important este ca principiul resorbtiei lumii fenomenale, simbolizat prin 
fiica pamantului se respecta intrutotul. Daca vrem sa intelegem in intentia 
si simbolica sa originara legenda „Piscul Doamnei» trebuie sa apelam 
acum la versurile de o frumusete tulburatoare din Ramayana care spun : Se 
deschise-atunci pamantul si-aparu un tron de aur/, Tron inconjurat de zane, 
ca un trandafir de frunze/... Mama isi lua in brate pe copila ei curata/, Fiica 
sfantului Janaka, Sita , blanda preafrumoasa ! Toti ii lauda virtutea! Sita 
insa nu mai este ! Rama-i singur! Fericirea zilelor pierdutu-1-s-a... 


Iata dousprezece argumente pentru a afirma ca Negru-Voda nu a fost 
un personaj istoric ci un erou de epopee unul si acelasi cu Rama din Carpati. 
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MOTIVUL SUFLETULUI ÎN POEZIA 
RELIGIOASA A LUI V. VOICULESCU 


În privinta omului, două elemente intră în relaţie: unul material (care tine de trup), 
celălalt spiritual (care tine de suflet). Trupul omului e făcut din pământ şi prin aceasta el 
se găseste, toată viata, în relaţie cu pămîntul. Căci trupul e făcut „să se întoarcă în pământ, 
cum a fost, iar sufletul să se întoarcă la Dumnezeu Care l-a dat” (Ecleziastul, 12:7). Prin 
intermediul celui de-al doilea element — sufletul — omul se află în relatie directă cu Creatorul. 

Dar ce este sufletul? „Scînteie dumnezeiască ”,P „Icoană vie a lui Dumnezeu”,? 
sufletul „este o substanţă vie, (...) invizibilă ochiului, nemuritoare (...), se serveşte de 
un corp organic şi îi dă acestuia puterea de viaţă, de creştere, de simțţire şi de naștere. 
(...) Sufletul este liber, activ, schimbător, adică schimbător prin voință, pentru că este 
zidit. Pe toate acestea le-a primit în chip natural, prin harul Celui ce l-a creat, prin care 
a primit si existenta în chip.” (Sf. loan Damaschin).” Pentru religia creştină, nemurirea 
sufletului şi spiritualitatea lui reprezintă două puncte cardinale. Revelația dumnezeiască 
e aceea care confirmă credinţa în nemurirea sufletului. Aceasta înseamnă că sufletul 
„nu se descompune (ca în cazul trupului — n. n.), nu moare, că la despărtirea sa de trup, 
continuă să-şi trăiască viaţa proprie dincolo, într-altă lume şi pe un alt plan de existență...” 
Aceste aspecte, precum şi cele aflate în legătură cu mistica sufletului le vom întâlni, 
exprimate metaforic, în lirica religioasă a lui Voiculescu. 

Poezia Botezul (volumul Poeme cu îngeri) ilustrează unirea sufletului enoriașului cu 
lisus, în Sf. Taină a Botezului. Sufletul omului este aici imaginat ca un râu aflat în drumul 
său de la păcat („turburele-i ape”), la mântuire („marea moartă”). Un astfel de suflet, având 
fluxuri si refluxuri („Cu vaduri largi şi limpezişuri lin revărsate peste prund/ Să-l poată trece 
orișicine, în toată voia, cu piciorul,/Sau cu vultori nebănuite si ochiuri repezi, fără fund”) 
cunoaşte urcușul spiritual („Nu ştiu în piscul sterp, de unde țîşnesti, nici cine te-a suit,/Nici 
cine-alături cu scânteia te-a pus în cremenea pustie”). Recunoaştem aici discreta trimitere 
la versetele Vechiului Testament : „Eu voi sta înaintea ta acolo la stânca din Horeb, iar tu 
vei lovi în stîâncă şi va curge din ea apă si va bea poporul.” (Ieşirea, 17:6). Strofa a patra 
este ilustrativă pentru urcușşul spiritual al credinciosului, precum si atracția irezistibilă pe 
care o exercită Părintele Suprem asupra acestuia. Ultimele două versuri ale strofei finale 
explică titlul poeziei: inhabitarea divinului este imaginată ca o coborâre a Fiului Tatălui 
Ceresc în apele sufletului credinciosului. Acest fel de botez, de care vorbeşte poetul, are ca 
semnificaţie „moartea noastră pentru păcat, apoi îngroparea împreună cu Hristos în moarte, 
prin botez si învierea împreună cu EI la o viată nouă” (cf. Romani, 6:3-10).% Este vorba — 
cum opinează Doyle Kee — de o regenerare spirituală: „Dans le bapteme qui repond a la foi, 
Jesus dit que nous sommes de nouveau — regensrâs — dans un sens mystique...”9 

Sufletul aflat în urcusul spiritual capătă imaginea metaforică a unui porumbel, 
în poezia Sufletul (volumul Poeme cu îngeri). Istoria biblică a potopului este doar un 
pretext, spre a ilustra odiseea unui suflet care nu-si găseste linistea decît la Domnul. 
Prima strofă traduce asumarea condiţiei umane de către eul poetic („Sunt porumbelul 
călător al lumii.../Zvârlit de însăşi voia mâinii Tale/Din Arca vieţii pe tărâmul humii”), 
iar construcția ultimului vers cu restrictivul numai, în fond o negatie prin afirmaţie („Mă 
uit şi numai ape văd în cale”) sugerează imposibilitatea depăşirii acestei conditii. Negatia 
din strofa a doua relevă faptul că eu-l poetic, aflat în căutarea sinelui, nu este pregătit încă 
pentru urcusul spiritual: „Potopul încă nu si-a tras zăporul/Si n-a crescut măslinul sfânt pe 
care/Să-mi odihnesc măcar o clipă zborul”. Căutarea continuă si în strofa a treia: calea e 
anevoioasă si înselătoare: „Pe ape moarte rătăcesc ca orbul,/ E mâl adânc pe piscuri...” 
Dacă ar fi să ne exprimăm în termeni dragi lui Nichifor Crainic, strofa a patra aduce în prim 
plan nostalgia Paradisului, prin intermediul imaginii porumbelului „ursit de soartă/Să nu 
mai uite cuibul niciodată”, anticipând totodată urcusul spiritual de care aminteam: „Sufletul 
transformat în porumbel de lumină urcă mereu.”” În ultimele două strofe, nostalgia 
Paradisului devine obsesie a unui mit de l'eternel retour. Asa ne putem da seama despre 
rostul repetării sintagmei „îngăduie (-mi)”, cu valoare de invocatie si rugă. În relatia dintre 
Creator si creatură, iubirea e reciprocă, iar sufletul omului tras de iubirea Tatălui Ceresc, 
prin credintă si rugăciune, îsi începe urcusul spiritual, spre starea de gratie de dinainte de 
căderea din Rai: „lubirea bântuie ca la-nceput.../ (...) Îngăduie să mă întorc la Tine!/ (...) 
Îngăduie-mi... si-atunci tot mai spornic/Vâslind prin nori, pe nori si peste nori,/ M-oi înălta 
la Tine, Doamne, dornic”. Versurile acestea trebuie puse în legătură cu versetul 7, capitolul 
12 din Ecleziastul : „Si se va întoarce ţărâna în pământ, de unde a fost; iar sufletul se va 
întoarce la Dumnezeu, Care l-a dat.” (s.n.). Adevărul biblic despre nemurirea sufletului 
este întărit de către Protosinghelul Nicodim Măndită, care spune: „sufletul nu moare (după 
moartea fizică a omului — n.n.); după vointa lui Dumnezeu, poate fi luat la EL.” 

În cartea sa Nostalgia Ortodoxiei, vorbind despre functiile sufletului, teologul Placide 
Deseille distinge două laturi ale sufletului: „1. latura sensibilă care dă viată trupului si-l 
înzestrează cu simtire (...) 2. latura reflexivă care are si ea o functie de cunoastere si 
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o alta de dorintă si de decizie: A) 
Facultatea intelectuală de cunoastere este 
intelectul. În timp ce simturile nu ne aduc 
decât o perceptie a obiectelor materiale 
individuale, intelectul este facultatea 
universalului; el ne permite fie să întelegem 
la modul intelectual realitățile sensibile pe 
care simturile nu pot decât să le perceapă 
în singularitatea lor, fie să cunoastem 
realitătile care scapă complet cunoasterii 
sensibile. Intelectul poate cunoaste 
obiectul în două feluri: fie analizîndu-l, 
examinîndu-l prin cauzele sale (...), fie 
într-o manieră intuitivă, prin ceea ce Sfintii 
Părinti au numit simtire duhovnicească. 
Ea se realizează în stadiile cele mai înalte 
ale contemplatiei dumnezeiesti (...). B) 
Facultatea intelectuală de dorintă si de 
decizie este vointa...” (s.a.). 

În poezia religioasă a lui Voiculescu, 
latura reflexivă a sufletului transpare din 
poezia Imn sufletului (volumul Urcuş): 


Suflete, — fata ta-n genunchi: 

Urci din lut coloana gânditoare, 
Mii de rădăcini si-un singur trunchi 
Pentru-a lumii sevă călătoare. 


Latura reflexivă a sufletului relevă si 
un alt aspect al urcusului spiritual: puterea 
de transfigurare a „realitătii”, pe care o 
are cel în fata căruia eu-l poetic se pleacă, 
îngenunchind: 


(continuare în nr. viitor) 
NOTE: 


1. Pr. Dr. loan Mircea, Dictionar al Noului 
Testament, Editura Institutului biblic si de Misiune al 
BOR, Bucuresti, 1984, p. 466. 

2. Protosinghel Nicodim Măndită, Sufletul — 
icoană vie a lui Dumnezeu, Editura Agapis, 1995, p.25. 
3. Cf. Sf. loan Damaschin, în Teologia Dogmatică 
(Dogmatica), Editura Institutului biblic si de Misiune 
al BOR, Bucuresti, 1991, p. 167. 

4. dem, p. 169. 

5. Pr. Dr. loan Mircea, op. cit., p. 64. 

6. „Prin Botez, care răspunde credintei, lisus 
spune că ne-am născut din nou, într-un sens mistic.” 
(Doyle Kee, Le bapteme — ceremonie de mariage des 
croyants, Centre d'enseignement biblique, Geneve, 
1993, p. 118, în traducerea noastră, Cost. MIU). 

7. Paul Evdokimov, Cunoasterea lui Dumnezeu, 
Asociatia crestină Christiana, Bucuresti, 1995, p. 
148. 

8. Protosinghel Nicodim Măndită, op. cit., p. 41. 

9. Placide Deseille, Nostalgia Ortodoxiei, 
Editura Anastasia, Bucuresti, 1995, p. 88-89. 
10. Cf. Pr. Prof. Dr. D. Stăniloaie, Spiritualitatea 
ortodoxă, Editura Institutului biblic si de Misiune al 
BOR, Bucuresti, 1992, p. 314-315. 


RE. SIDNSNta 


PARCELE VESTESC CĂ ÎNCEPUTUL E-N CERURI ȘI 
SFARȘITUL IN NOI 


Pe 28 august 2014, la Edineţ, am 
făcut cunoştinţă cu volumul de poezie 
„Şi de-o fi să mor”, apărut la editura 
Rafet, 2014, autor Vasile Tărâţeanu, 
carte premiată cu marele Premiu 
„Titel Constantinescu” al Festivalului 
Internaţional „Titel Constantinescu”, 
ediţia a VII-a, Râmnicu Sărat-Edineţ, 
2014. Volumul mi-a fost înmânat de 
autor, cu un emoţionant autograf, să-mi 
fie iertat gestul publicităţii: „Fratelui 
şi confratelui Vasile Ghinea, cel care 
ştie să asculte tăcerea din cuvânt cu 
lutul unui pumn de vise ştergându- 
şi lacrima din ochiul singurătăţii, 
navigator iscusit prin Constelaţia Tăcerii în speranţa că va găsi timp 
şi suflet ca să-şi aplece privirile şi peste paginile acestei cărţi aflate sub 
semnul durerii. Cu cele mai sincere urări de bine şi de sănătate întru 
mulţi ani de frumoase împliniri. Ave, frate Vasile!” Plăcut surprins şi 
sub emoția acestui inedit autograf, care îmi atestă cunoaşterea unora 
dintre publicaţiile mele, am căutat să nu mai stau pe gânduri, mai ales, 
acum nu ştiu câţi ani, ne-am cunoscut în drumurile lui, prin patria lui, 
am şi dialogat în două emisiuni televizate, alături de Adam Puslojic şi 
alţi scriitori cu inimă română. Titlul cărţii, cu trimitere şi la literatura 
populară românească, şi la un aventual testament, amintind de lenăchiţă 
Văcărescu, incită la o continuare pe care sperăm să o aflăm din universul 
cuprins între cele două coperte. 

Autorul trăitor în fostul ţinut românesc al Bucovinei de nord, 
la Cernăuţi, imprimă volumului structurat pe trei capitole, Ram 
detrunchiat, Zări în ceaţă, Lumini întârziate, un puternic sentiment 
patriotic, aşa cum a mărturisit, aflat sub semnul durerii. „Croiala” 
volumului este pe măsura poetului, cu un motto generic, semnat Eugen 
Ionescu: „Mi-e teamă de uitare, nu de moarte”, ca o pancartă dusă în 
spate pe un „Drum”, „Drumul spre masa tăcerii”, ca o altfel de prefaţă: 
„Mulţumescu-ţi, Doamne, că au fost/ şi că i-am cunoscut/ şi c-au 
rămas în inima mea/ ce bate acum şi pentru ei/ care mă strigă 
din urmă:/ Unde umbli atâta, măi Vasile,/ mai stai şi tu acasă,/ la 
masa de scris/ că mâine-poimâine te aşezi şi tu -/ Pasăre Măiastră 
la Masa Tăcerii// Dacă vrei să fii Tu, -/ eliberează-te de noi/ (...) şi 
nu mai privi/ dragul nostru, înapoi (...) N-a mai rămas nici un loc 
de retragere/ sau de refugiu// Nici chiar în noi”. Acest „nu mai privi 
înapoi” îmi aminteşte de cuvintele lui Rabindranath Tagore: „Nu te uita 
în urmă, ci priveşte cu curaj tot ce ţi-a hărăzit soarta. Mergi înainte 
cu bucurie, adună-ţi toate puterile pentru a alege binele din tot ce vei 
avea de înfruntat”. Contextual vorbind, Miron Costin spunea: „Nu sunt 
vremurile sub cârma omului, ci bietul om sub vremi”. 

Un alt motto, deschide primul capitol „RAM DETRUNCHIAT”, 
de data aceasta semnat Octavian Paler, de o sensibilitate aparte, 
cunoscându-l pe autor: „Fiecare om are o patrie. Restul sunt ţări”. Slova 
acestei cărţi are o rezonanţă de bronz. Sunt în poezia acestui poet de 
mare esenţă patriotică, de mare vibraţie sufletească, două elemente care 
încep cu acelaşi caracter, „D”: „dor” şi „durere”: 

Primul poem, „Cernăuţiul în zori”, comparații, nostalgii, „nouri 
grei” „deasupra Limbii Române”: 

„Ca-ntr-un fim documentar/ oraşul proiectează-n timp/ 
amintiri de neuitat/ de paracă-am trăi/ nu-ntr-o urbe mare/ 
ci undeva în sat// Nostalgiile/ ca nişte funigei plutesc/ în cerul 
speranţelor noastre,/ ce-i încă românesc./ În timp ce nouri grei/ 
se-adună/ deasupra Limbii Române// Cu furtunile de azi, şi 
cataclismele de mâine”. 

„Poem atemporal”, amintind de teatrul lui Barbu Ştefănescu 
Delavrancea începe cu un motto deosebit de sensibil prin patriotismul 
care îl străbate: „Istoria nu poate fi căutată/ Numai prin cimitire/ 
Barbarii le distrug/ întâi şi întâi pe ele”: 

„Oraşul despre care vă vorbeam/ cu atâta dragoste/ ca despre 
cetatea visurilor mele/ nu-mi mai aparţine, Porţile lui nu se mai 
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deschid/ ca nişte arcuri de triumf/ la trecerea mea./ Intru în el 
acum ca un străin,/ caldarâmul umed parcă-mi respinge paşii...// 
O, pe unde sunteţi voi,/ fraţii mei, şoituzi şi starosti,/ pârcălabi de 
odinioară?// Din felinare se scurge/ o lumină murdară...// (...) Numai 
vântul amintirii mai paşte liniştit/ printre dealurile decapitate de 
fagi/ sub care se revoltă munți de oase”. 

„Plâns în surdină” înseamnă lipsa speranţei, disperare: 

„În propria ţară nu poţi să fii profet/ ca şi român în dulcea 
Bucovină/ făr”de speranţe acum, tot mai încet / durerea noastră din 
adânc suspină // (...) când viaţa lumii trasă-i la filet/ de toţi acei ce- 
ntruna ne-nstrăină/ eu plânsu-mi-am durerea în surdină”. 

În zori de zi, „Buletin(ele) de ştiri” înfioară trezirea, când se 
anunță se „desţărează-o ţară”: 

„În orice dimineaţă mă trezesc şi/ buletinele de ştiri mă 
înfioară/ când văd cum din nimica toată/ în alte ţări se desțărează-o 
ţară// (...) Cu conştiinţa oarecum pătată/ cuprinsă între ruşi şi- 
americani/ din ce în ce mai înverşunată”. 

„Dreptul la tăcere” este singurul drept să-ţi salvezi viaţa de cei 
care fac ordine „cu degete pe trăgaci”, de cei care fac ordine în ţară „cu 
bâta şi cu piatra grea”: 

„Cu degete puse pe trăgaci/ se plimbă ţanţoş bădăranii/ de 
nu ştii cum şi ce să faci/ să nu-ţi ia viaţa ca şi banii// În pofta lor de 
haidamaci/ bravi eroi se cred hatmanii/ umblă în haite mulţi ortaci/ 
cu măşti pe faţă ca golanii// ei vor să facă ordine'n ţară/ cu bâta şi 
cu piatra grea,/ de ai alt crez ei te omoară// În tron se vrea orice 
lichea/ ce îți mai dă câte-o povară -/ plus dreptul sigur de a tăcea”. 

O ghilotină deasupra limbii materne, din care curg râuri de sânge, 
printre cuvinte, într-o „Mare de lacrimi”: 

„Deasupra limbii materne/ o ghilotină străluceşte/ în soare// 
De pe tăişul ei/ decapitate/ râuri de sânge curg/ printre cuvinte// 
într-o mare de lacrimi/ când le rostesc/ se usucă/ gura”. 

O durere încrâncenată, un dor ţinut în colivie. Intr-un „Sonet”, ca 
o scrisoare „Lui Ilie T. Zegrea”, o descriere a unei alienări, cu un mesaj 
ca o profeție: „pământul devine groapă comună, planetă moartă plutind 
printre stele”, cu anticiparea nopţii terestre „Noapte bună, omenire”: 

„Ce timpuri Doamne, ne-au fost date/ să le trăim ca martori 
şi părtaşi/ să-avem pământuri multe, desţărate/ şi-n eroi deghizați 
mulțime de laşi// În metropole acum în loc de felinare/ ard lăcrimând 
păduri de lumânări/ şi când te uiţi în neagra-ndepărtare/ vezi nori 
de fum şi-nsângerate zări// Coroanele cad de pe ţeste tembele/ într-o 
lume ce nu ştie ce să spună/ în loc de veşminte îmbracă tinichele// 
Pământul devine o groapă comună/ planetă moartă plutind printre 
stele -/ Noapte bună, omenire, noapte bună”. <Lui Ilie T. Zegrea> 
(Sonet) 

Apăsătoare versuri şi nu pot să trec mai departe fără o referire 
la vorbele celui care a fost Eugen Ionesco: „Nicio societate nu a putut 
înlătura tristețea umană; niciun sistem politic nu ne poate libera de 
durerea de a trăi, de frica de moarte, de setea noastră de absolut”. 

ZĂRI ÎN CEAȚĂ stă sub semnul unui motto semnat Nicolae 
Iorga: „Gândul morţii să-ţi slujească în orice clipă pentru a înţelege 
preţul vieţii” şi debutează cu o „Stare”, cu referire la suflet, într-o 
comparaţie inedită, tulburătoare, tragică în acelaşi timp, „Aidoma 
cuiului bătut în capac de sicriu”, gândindu-te la momentul baterii 
cuiului: 

„Sufletul meu nu mai găseşte ieşire/ din starea aceasta/ mult 
prea apăsătoare// Aidoma cuiului/ bătut în capac de sicriu...” 

Ca o „Continuitate”, în timp, o comparaţie de mare sensibilitate 
lirică, mama ca un scut între el şi moarte, şi el între copiii lui şi moarte. 
Ai impresia, în demersul liric al poetului Vasile Tărâţeanu, că moartea 
este o prezenţă vie, ca o fiinţă cu care te întâlneşti şi momentul întâlnirii 
îţi este fatal: 

„Între mine şi moarte/ stătea mama/ ca un scut -/ fir de iarbă 
în bătaia sorţii.../ Între copii mei şi moarte/ stau — ca un zid/ în 
ruinare mut -// următoarea pradă a morții”. 


(continuare în nr. viitor) 
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Candelă în cer 


Să ştii că am să vin acasă, mamă 

Dar nu ştiu când anume - de mă-ntrebi. 
Tu în fereastră leagă o năframă 

Şi du-te liniştită după trebi 


Te-ncrede-n prispa casei, că-i va spune, 
De m-o vedea venind printre arini, 

Că ochii ei, prin ramuri, văd anume 

Ce tu nu vezi, măicuţă, când suspini 


lar dacă prin vecini vei fi plecată 

Nu te-ngiji de mine, că nu plec, 
Chiar dacă-n poartă-mi râde o lăcată 
Ştiu unde-i cheia şi în curte trec 


Şi-am să te-aştept pe scândura uscată, 
Cea care scârţâia sub paşii mei 

Pe când copil eram - c-am fost odată 
Şi mă jucam sub florile de tei 


Şi de te-ntrebi ce fac, de îmi e sete 

Sau - de pe drum venită - de mi-e foame, 
Stă apa din fântână să mă-mbete 

lar în copaci mai are toamna poame 


Măicuţă, de-i târziu şi-i lună plină, 
Nu te grăbi să vii, că nu mi-e frică, 
M-o-mbrăţişa pridvorul cu o mână 
Şi cu o aripă o rândunică 


Şi-om depăna poveşti de noi ştiute, 
Pân' s-o ascunde luna după deal 

Şi-atunci m-oi strecura în casă iute 
Să mă-ncălzesc cuminte sub oghial 


Nici dimineaţa nu mă dau învinsă 
Şi nu mă înspăimânt că-s singurea, 
Cât am o candelă în cer aprinsă 
Eu singură nu sunt, măicuţa mea 


E linişte-n cetate 


de două nopţi e linişte-n cetate, 
cu zidurile-n braţe dorm soldaţii 
nici zvonuri de-adulare, nici ovaţii 
nu trec de cheia-ntoarsă în lăcate 


a decretat prea-naltul amnistie 

şi din nesomn i-a liberat pe toţi 

şi trădători şi laşi şi idioţi 

să treacă-n somnul cât o veşnicie 


de-atâta pace răsturnată- brazdă 
n-ai loc să-ntorci privirea unui orb 
şi nici văzduh de rătăcit vreun corb 
să-şi ostoiască foamea în amiază 


un glonţ preapacifist adoră fluturi 
lâng-un soldat care visează flori 
de treci prin visul lor te înfiori 

cât de adâncă-i liniştea din ciuturi 


Cântec 


—— cata, CS 
Spală-mi ochii mei de rouă 
Înspre cer mă rupe-n două 
Jumătate rădăcină 
Îngropată în grădină 
Jumătate zbor de fluturi 
Aruncat în patru vânturi 


În grădina din cea tină 

Drept mi-o creşte o tulpină 

Şi din trunchi mi-or da crenguţe 
Precum pruncului mânuţe 

În crengi muguri flori s-or face 
Rod rotund din mine-o coace 


lar în zborul cel de fluturi 
Colinda-voi începuturi. 
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Neputincios ca o aripă frântă 


Iluzia evadării este interzisă 

Numai apele pătrund prin piatra desculță 
Câmpia este un imens cimitir 

În care plâng sufletele ierbii uscate de 
secetă 

Timpul se consumă cu mici înghiţituri 
Clipele —hrană pentru îndoielile noastre 
Tristeţile ne îmbătrânesc până în noapte 
Ziua se ridică spre tâmple și ne luminează 
Mă închid în cameră și număr gândurile. 
Seara mă întorc deprimat și obosit 

Ca dintr-o evadare nereușită. 


Mă învârt prin cerul tău 


Ca un fotograf de vise 

Mâna mi-a obosit probând 
Costumele tristeții 

Tu ești ca o expoziţie de pietre 
Uitată într-o gară cu peronul 

Pe partea inimii 

În sala de așteptare 

O mierlă își scarpină frumuseţea de pereți 
În vreme ce eu mă uit la tine 

Și aștept să-ţi sărut vorbele dulci 
Pe mugurii trupului . 


Ziditorul de oameni coboară zilnic 
printre noi 


Din loc în loc s-au plantat îngeri 

La granița imaginară dintre două lumi 
Copacii dau doar iluzia stabilității 

Într-un spaţiu elastic viu 

Dar îngerii-poștași erau trimiși cu scrisori 
Prin toate colţurile sufletelor 

Așa că timpul și spaţiul se lărgeau 

Iluzia realității era menţinută de oglinzi 
sferice 

Prin mersul invers al sentimentelor 

Cei mai avantajaţi erau somnambulii 

Ei apreciau cel mai bine distanţele dintre 
suflete 

Fiindcă mergeau cu capul în nori 

Azi trecând hoarele dintre cele două lumi 
M-am împiedicat de penele unui înger 
Care-și muta trupul vlăguit din oglindă în 
bornă 

Ziditorule de oameni, învaţă-ne lecţia 
realităţii! 
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ALTÂNĂRĂ CU-O 
TOAMNĂ 


Mai tânără cu-o toamnă 
vreau să fiu 

La pieptul tău de mine să 
nu ştiu, 

Să stau așa un secol și 
mai mult 

Bătaia inimii să îţi ascult. 





Mai tânără cu-o toamnă vreau să fiu 
Pe cerul nopții versuri să îţi scriu, 
Lumina lunii cerc de foc stelar 
Să-nvie fluturii din pântec, iar. 


Mai tânără cu-o toamnă vreau să fiu 
Să nu mă pierd prea repede-n pustiu, 
De mână amândoi copii să fim 

Și niciodată să nu-mbătrânim. 


POATE VII CĂ-I LUNĂ PLINĂ 


A-nceput să bată vântul, respiraţia-i 
flămândă 

De răcoarea și cuvântul ce stăteau de-un 
timp la pândă. 

Un amar de vreme caldă moleșise tot în 
cale, 

Acum nările se scaldă în răcoarea dinspre 
vale. 


Poate plouă pe la munte, poate marea se 
frământă, 

Vreau un strop cât un grăunte peste tâmpla 
mea căruntă 

Să izbească cu răceală și cu zgomot de 
ceasornic 

Dorul încuiat cu yală într-un trup atât de 
dornic. 


Îmi las pleoapele să cadă, mângâiate de- 
adiere, 

Și dau vântului drept nadă, trupul gol spre 
mângâiere. 

Poate plouă cu săruturi, poate vii că-i lună 
plină 

Să trezești în mine fluturi și alintul de felină. 


LUNĂ PLINĂ 


Lună plină și rotundă 

Ești retina mea fecundă, 
Ou de poezie nouă 

Foc și pară curgi prin rouă. 


Lună plină-ncoronată 

Și de soare luminată, 

Mă trezești în miez de noapte 
Să te vad în forme coapte. 


Lună plină, foc de paie, 
Faci în jurul meu văpaie, 
Dorul și chemarea surdă 
În clespidră mă afundă. 


Lună plină fără hamuri 

Te răsfeți prin colţ de geamuri, 
Şi sub genele plecate 

Imi strecori visuri ciudate. 


Lună plină, ciob de clipă, 
Zbor de corb într-o aripă, 
Ochii mei pe tin' coboară 
Fără umbre, fără scară. 


Lună plină, ceară scumpă 
Peste gura mea cam tâmpă, 
Tu răsari și-apuni domoală 
Ca un sfârc pe ţâța goală. 


o oaie Ea cea 


Note de lectură 






Literatura ca informaţie 


Salvarea criticului, spunea 
Ibrăileanu, stă în puterea lui de-a 
deveni cititor. Poate în nici o altă 
parte, sintagma marelui critic şi 
teoretician al literaturii române nu 
se potriveşte ca în cazul profesorului 
roşiorean Iulian Bitoleanu, care a 
avut această forţă de-a se preface 
într-un cititor desăvârşit. Fiecare 
lectură este însoţită de note ample 
care dezleagă semnificaţia scrisului 
frumos într-un moment dat şi susținut 
de o personalitate. Pentru Iulian 
Bitoleanu o carte este un „proiect” 
propus cititorului, care are menirea 
de-a participa la (rescrierea textului, 
cum zice Umberto Eco. Cu alte cuvinte, cititorul Iulian Bitoleanu devine 
coautor al fiecărei cărţi pe care o citeşte. 

Textele critice adunate în volumul „Meridiane critice” 
(Colecţia „Drum”, Ed. Tipoalex, Alexandria, 2014) este demonstraţia 
convingătoare că el, cititorul, criticul, participă din plin la reevaluarea 
cărţii. Iulian Bitoleanu nu este un analist, el „descărnează” opera 
extrăgând informaţia pe care apoi o manipulează în funcţie de nivelul 
estetic pe care-l stabileşte pentru acea carte. Rămâne în discuţie doar 
scenariul scrierii, informaţia care îl însoţeşte şi, evident, efectul în plan 
estetic.. Acolo unde impresiile sale (sau chiar informaţiile) nu sunt 
armonioase cu textul, nu scapă ocazia reproşului subtil sau camuflat: 
„Privitor la acoladele livreşti, culturale, referențiale, dacă absenţa lui 
Ferdinand de Saussure, părintele lingvisticii moderne surprinde, în 
schimb impresionează recursul la R. Jakobson, alt titan din ştiinţele 
comunicării, demers materializat prin scheme fastuoase cu factorii 
indispensabili şi atributele procesului de comunicare”. Ca apoi să 
urmeze concluzia, uneori sintetic. „În concluzie, o lucrare ştiinţifică, 
densă în idei, dinamică, cu un stil aerisit, concis, ce nu cantonează în 
raționamente sofisticate şi planşe fastidioase”. Sau, alteori, abrupt, cu 
sugerate trimiteri comparatistice: „Proiecţia în colosal a Tismanei, a 
Coziei (la Grigore Alexandrescu şi alţii), ori echivalarea Bucureştiului 
cu un fel de Babilon la Ion Codru Drăguşanu atestă fineţe analitică, 
patiență pe milimetri de slove şi oaze de hermeneutică ale unui întreg 
textual ce îi mai asimilează pe lon Ghica, Anton Pann, N. Filimon, I.L. 
Caragiale, Mateiu Caragiale şi Eugen Barbu”. Ca mai apoi să nu-şi reţină 
în nici un fel revelaţia de-a descoperi un nou concept, cum se întâmplă 
în cazul Ilenei Oancea care propune conceptul de „semiostilistică”. 

Cartea prof. lulian Bitoleanu urmăreşte calea lecturilor sale 
începând cu 2008 încoace. În primul rând, sunt cercetate cărţile 
universitarilor care, după cum se deduce din textele critice, sunt 


A. 


Liviu Comșia 





de-a dreptul inimii cititorului Iulian Bitoleanu. Aşadar, secvenţa 
„Universitaria” începe cu arta contemporană în viziunea Isabellei de 
Maison Rouge şi se încheie cu părerile despre cartea Ilenei Oancea. Sunt 
adunate aici, în scurte discursuri, informaţii „la zi” despre cercetarea 
universitară pe care Iulian Bitoleanu o priveşte cu admiraţie bine 
temperată, considerând că mai de preţ este informaţia proaspătă decât o 
analiză academică. Sunt fixate, în fulgerări în profunzime, date esenţiale 
din volumele în care universitarii îşi dezvăluie pasiunile, concluziile 
unor cercetări, propun noi canoane. Urmează apoi un scurt preludiu 
eminescian, cu câteva lecturi proaspete din cercetarea operei Poetului 
Naţional de câţiva istorici şi eseişti contemporani lectorului. Printre 
aceştia şi consistenta cercetare a istoricului literar teleormănean Stan 
V. Cristea care pune în evidenţă relațiile marelui poet cu meleagurile 
Teleormanului. 

În sfârşit, de o întindere apreciabilă, mai bine de jumătate din 
cuprinsul cărții, se bucură secţiunea „Secvenţe critice”. Sunt adunate în 
aceste pagini părerile despre cărțile unor scriitori cunoscuţi contemporani 
(Horia Gârbea, Florea Miu, Olimpiu Nuşfelean. Vasile Tărâţeanu, Tudor 
Opriş ş.a.), precum şi despre volumele teleormănenilor Florea Burtan, 
Stan V. Cristea, Gheorghe Stroe, Constantin Ciubotaru, Argentin Şt. 
Porumbeanu, Domnița Neaga, Paul Amet, Ștefan Vida Marinescu, 
Nicoleta Milea, lon Bădoi, lon Scarlat, izbutind astfel să ne ofere un 
posibil capitol de istorie literară a unor tărâmuri binecuvântate, care au 
adus lumina cuvântului ce spune adevărul despre lumea şi despre noi 
înşine. Prof. Iulian Bitoleanu se aşază la egală distanţă critică de fiecare 
autor. Creează scurte interstiţii biografice în timpul derulării actului 
critic pentru a întregi imaginea scriitorului şi face, subtil, legătura dintre 
operă şi existenţa autorilor. Consemnează atent detaliul care determină 
a anume percepţie a operei sau, altădată, insistă pe acel detaliu pe care 
îl crede fundamental în construcţia cărţii. Asta nu înseamnă că nu se 
opreşte cu asprime asupra unor „defecte”. Venind vorba despre antologia 
„Lira lui Orfeu”, ochiul critic al lui Iulian Bitoleanu clipeşte iritat: „Eu 
consider că din panoplia octogenarului Tair — maestrul multora dintre 
noi — s-ar fi găsit şi texte debordând de vitalitate şi metafore, cu versantul 
etnos mai palid conturat...”. 

Adevărul este că Iulian Bitoleanu este un cronicar atent la tot ceea 
ce se întâmplă în jurul său: notează, adună informaţia, citeşte cartea şi 
apoi fixează în termenii adecvaţi receptării generaţiei actuale. Nu putem 
trece cu vederea, acum la sfârşit, influenţele pedagogului care vrea să fie 
sigur că ideea a ajuns la receptor corectă, deplină şi limpede. De ceea, 
elimină cvasitotalitatea formelor stilistice, păstrând doar şirul clar al 
demonstraţiei. Oricum, antologia critică a lui lulian Bitoleanu dă seama 
despre izbânzile şi nereuşitele din cărțile începutului de secol dintr-o 
arie geografică destul de cuprinzătoare. O călătorie pe meridiane cu 
tehnicile criticii la îndemână — până la urmă aceasta este invitaţia prof. 
Iulian Bitoleanu. 





Încă o revistă de cultură vrânceană 


premiată 


La cea de-a paisprezecea ediţie a Festivalului Avangarda XXII ce s-a desfăşurat la 
Bacău, revistei Prosaeculum de la Focşani i s-a acordat Premiul Festivalului. 


Din juriu a făcut parte şi directorul revistei vrâncene Oglinda Literară — Gheorghe 
Andrei Neagu, care a felicitat-o pe doamna Nina Deşliu cu multă sinceritate, spunând: „Ce/ 
puțin eu aşa înţeleg să fiu alături de exponenţii culturii vrâncene. Era cazul ca şi această 
revistă Să fie premiată la acest festival deosebit de important al României”. 


De menţionat că revista Oglinda Literară a fost premiată în anul 2011.0 întrebare 
către scriitorul Gh.A.Neagu:-Mai avem reviste şi la Adjud,la Odobeşti şi chiar la Panciu. 
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Rabindranath Iagore: 
GITANJALI 


(Cântare de jertfă) 


(urmare din numărul anterior) 


A fost o zi când nu m-am ţinut gata 
pentru Tine; şi intrându-mi în inimă 
neaşteptat chiar precum unul din 
mulţimea obştească, mie necunoscut, 
Rege al meu, ai apăsat pecetea eternității 
pe atâtea din plutitoarele clipe ale vieţii 
mele. 

Şi azi când din întâmplare am dat peste 
ele şi am văzut semnătura Ta, mi-am 

dat seama că zăceau împrăştiate în praf 
amestecat cu amintirea bucuriilor şi 
durerilor uitatelor mele zile uşuratice. 
Tu nu mi-ai disprețuit copilăreasca 
petrecere în colb, iar paşii ce auzitu-i-am 
în camera mea de joacă sunt aceiaşi cu 
ecou din stea în stea. 


George Anca 





Aceasta mi-e încântarea, astfel să aştept 
şi să pândesc la drum umbra vânând 
lumina şi ploaia pornindu-se la trezirea verii. 
Vestitori, cu noutăţi din ceruri necunoscute, mă salută şi gonesc pe cale. 
Inima mi se bucură şi suflul adierii e dulce. 
Din zori în amurg şed la uşă şi ştiu că dintr-odată clipa ferice va sosi a 
vedea. 
Între timp surâd şi cânt singur singur. Între timp aerul se umple cu mireasma 
promisiunii. 


N-auzit-ai liniştiţii Lui paşi? EI vine, vine, tot vine. 

În fiece clipă şi veac, în fiece zi şi noapte EI vine, vine, tot vine. 

Atâtea cântece am cântat în atâtea stări ale minţii, ci toate notele lor au 
proclamat întotdeauna, „EI vine, vine, tot vine.” 

In zilele înmiresmate ale însoritului aprilie pe cărări de pădure EI vine, vine, 
tot vine. 

In pluvialul întuneric al nopţilor de iulie pe car tunător de nori EI vine, vine, 
tot vine. 

In durere după durere paşii Lui îmi calcă inima şi auria mângâiere a 
picioarelor Sale îmi face bucuria să strălucească. 


Nu cunosc din ce îndepărtate vremi vii Tu mereu mai aproape a mă întâlni. 
Soarele şi stelele Tale nu Te pot nicicum ţine ascuns de mine veşnic. 
Atâtea dimineţi şi chindii paşii Ți-au fost auziţi iar vestitorul Tău a venit în 
inima mea şi m-a chemat în taină. 

Ce nu cunosc doar de ce azi viața mi-e toată în firbere, şi o presimţire de 
tremuratoare bucurie îmi trece prin inimă. 

E ca şi cum a venit timpul să las lucrul, simt în aer un miros suav al dulcii 
Tale prezenţe. 


Nopatea-i aproape dusă aşteptându-L în van. Mi-e teamă ca nu cumva El să 
vină pe neaşteptate la uşa mea când voi fi căzut în somn obosit. Oh, prieteni, 
lăsaţi calea deschisă către EI nu ÎL opriţi. 

Dacă sunetele paşilor Săi nu mă trezesc, nu cerca să mă zgâlțâi, rogu-te. Nu- 
mi doresc să mă cheme din somn corul ciripitor al păsărilor, chiotul vântului 
la festivalul luminii de dimineaţă. Lasă-mă să dorm netulburat chiar dacă 
Domnul meu soseşte pe neaşteptate la uşă. 

Ah, somnul meu, preţiosul meu somn ce abia aşteaptă atingerea Lui spre 

a dispărea. Ah, ochii mei închişi ce şi-or deschide genele numai la lumina 
surâsului Lui când EI stă dinainte-mi ca un vis ivindu-se din întunericul 
somnului. 

Să răsară înaintea ochilor mei precum cea dintâi dintre lumini şi chipuri. 
Întâiul fior de bucurie pentru deşteptatu-mi suflet să vină din privirea Lui. Şi 
imediata întoarcere la mine însumi să fie întoarcerea la El. 


Marea liniştii matinale se sparse în susurul cântecelor de pasăre; toate florile 
se înveseliră pe marginea drumului; avuţia aurului s-a risipit prin crăpăturile 
norilor pe când noi ne-am văzut de drum fără a lua seama. 

N-am cântat cântece vesele, n-am jucat; ne-am dus în sat pentru negustorie; 
n-am scos o vorbă, n-am zâmbit; n-am zăbovit pe cale. Iuţeam pasul din ce 
în ce timpul grăbea. 

Soarele suise în mijlocul cerului, porumbeii gungureau la umbră. Frunzele 
uscate dansau învârtejindu-se în aerul cald al amiezii. Ciobănaşul aţipise 


şi visa la umbră de banyan, iar însumi 

m-am întins pe jos lângă apă şi mi-am întins 
mădularele obosite pe iarbă. 

Companionii mă luară în râs cu dispreţ; 

sus capetele şi grăbiră pasul; nu se uitară în 
urmă, nu se odihniră; dispărură în îndepărtata 
vâlvătaie albastră. Străbătură lunci şi 

dealuri, trecură prin stranii țări din depărtări. 
Slavă ie, gazdă vitează a potecii fără fine! 
Batjocură şi reproş mă împunseră a mă ridica, 
dar nu primiră răspunsu-mi. M-am delăsat 
pierdut în adâncul unei vesele umilinţe — 
umbra unei încântări întunecoase. 

Peste inima-mi încet se risipi repausul beznei 
brodate de soare în verde. Uitasem pentru ce 
călătoream şi mi-am predat fără luptă mintea 
labirintului de umbre şi cântece. 

Intr-un sfârşit, când mă trezisem din adormire şi deschisesem ochii, Te-am 
văzut pe Tine stând lângă mine, potopindu-mi somnul cu surâsul Tău. 

Ce frică-mi fusese că lungă şi obositoare era cărarea, grea lupta pentru a Te 
ajunge! 





Coborât-ai din tronul Tău şi stătut-ai la poarta colibei mele. 

Cântam singur singur într-un colţ, iar melodia a ajuns la urechea Ta. Ai 
coborât şi stătut-ai la poarta colibei mele. 

Măeştri mulţi se află în domul tău şi cântece se cântă acolo în orice clipă. 

Ci colindul cuminte al acestui novice a bătut la iubirea ta. Mica strună 
tânguitoare s-a împletit cu marea muzică a lumii, şi cu o floare drept premiu 
Tu ai coborât şi stătut-ai la poarta colibei mele. 


Cerşeam din poartă în poartă pe ulița satului, când carul Tău de aur s-a ivit 
în depărtare precum un vis măreț şi mă minunam cine să fi fost acest Rege al 
tuturor regilor! 

Nădejdile-mi crescură nalte şi mi-a părut a fi ajuns la capăt zilele-mi negre, 
stăteam în aşteptarea pomenilor date fără a fi cerute şi a averii risipite în 
toate părţile în praf. 

Carul s-a oprit unde şedeam eu. Privirea Ta a căzut peste mine şi ai coborât 
cu un surâs. Simţit-am că norocul vieţii mele a sosit în fine. Atunci deodată 
Ţi-ai întins dreapta spunând “Ce ai tu să-mi dai Mie? 

Ah, ce glumă regească a-Ți deschide palma spre un cerşetor să cerşeşti. 
M-am buimăcit şi stat-am nehotărât, apoi din desaga mea am scos încet atât 
de mica boabă de grăunte şi Ți-am dat-o. 

Ci spre marea-mi mirare când la finele zilei mi-am golit traista pe podea am 
aflat un dram mărunt de aur prin biata-mi grămăjoară. Amar am plâns şi-mi 
doream să fi avut inima a-Ţi da toate ale mele. 


Noaptea s-a înnegrit. Munca zilei s-a mântuit. Noi credeam că ultimul 
oaspete ! sosise pentru noapte şi toate porţile satului erau închise. Doar careva 
spuse că regele va veni. Noi am râs zicând „Nu, nu se poate”. 

Părea a se fi auzit bătăi în uşă, ci noi am spus nimic nu era doar vântul. Am 
stins lămpile şi ne-am culcat. Careva spuse, “Este vestitorul”. Noi am râs 
zicând “Nu, trebuie să fie vântul!” 

Sunet în toiul nopţii căzu. Noi adormiţi crezut-am că tună departe. Pământul 
se cutremură, zidurile se zguduiră, somnul ni-l tulburară. Careva spuse 

era sunet de roţi. Noi ziserăm într-un murmur aţipit, “Nu, trebuie să fie 
hoinăreala norilor!” 

Noaptea încă era neagră când sună toba. Vocea sună „Deşteptarea! nu mai 
staţi!” Ne-am apăsat mâinile pe inimi şi tremuram de spaimă. Careva spuse, 
“Uite, este steagul regelui!” Ne-am ridicat în picioare strigând “Nu mai e 
timp de pierdut!” 

A venit regele — ci unde-s luminile, unde cununile? Unde-i tronul să se 
aşeze? Oh, ruşine! Oh, ruşine mare! Unde e domul, unde decoraţiile? Careva 
spuse, “În van strigarea! Salutaţi-L cu mâinile goale, duceţi-L în camere 
goale!” 

Deschideţi uşile, sunaţi scoicile! în viul nopţii a venit regele întunecatei 
noastre case oropsite. Tunetul bubuie cerul. Bezna tremură fulger. Scoate- 

ţi bucata zdrenţăroasă de rogojină şi întinde-o în curte. Cu furtuna a venit 
deodată regele nostru înfricoşatei nopți. 


Crezut-am c-aş putea întreba de Tine — ci n-am îndrăznit — cununa roză 

o aveai pe gât. Aşa am aşteptat dimineaţa, când vei fi fost plecat, să aflu 
rămăşiţe pe pat. Şi precum un cerşetor am cercetat în zori măcar după o 
petală ori două rătăcite. 

Ah mie, ce am aflat? Ce semn al dragostei Tale lăsatu-mi-ai? Nu floare, nu 
mirodenii, nu vas cu parfumată apă. Ci sabia Ta, lucind ca o flamă, grea 
ca o lovitură de trăznet. Lumina tânără a dimineţii pătrunde prin geam şi 
se aşterne pe patul Tău. Pasărea dimineţii ciripeşte şi întreabă, “Femeie, 
cu ce te-ai ales?” Nu floare, nu mirodenii, nu vas cu parfumată apă — ci 
spăimântătoare sabia Ta. 


M'aşed şi cuget în uimire, ce dar să fie acesta de la Tine. Nu aflu loc să-l 
ascund. Mă ruşinez s-o port, plăpând cum îs, şi mă răneşte de-o apăs pe 
piept. Ci voi duce în inimă această cinste povara durerii, acest dar de la Tine. 
De-acum pentru mine pe lume teamă nu s-o mai afla, iar Tu vei fi biruitor 
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Muguraş Maria PETRESCU 


FLORICA 
BAŢU ICHIM — GRĂDINA CU ÎNGERI ŞI SFINŢI 


A apărut „Grădina cu îngeri şi sfinţi”, carte scrisă de Florica Baţu Ichim, Editura Vremi, Cluj- 
Napoca, 2015, 526 pp. Sponsorizată de „' Romanian Brotherhood” of Romanian Orthodox Episcopate 
of America and Canada cu o prefață scrisă de Nathaniel, Arhiepiscop al oraşului Detroit şi al Episcopiei 
Ortodoxe Române a Americii, îngrijită de Anca Tanase, cu o grafică semnată de Stela Roman şi 
Aurora Dabacan, cartea Floricăi Baţu Ichim este o expresie a unei credinţe de suflet exprimată prin 
gânduri împărtăşite şi împărţite în cele 12 luni ale anului (potrivit sărbătorilor religioase din lunile 
respective), gânduri transmise cititorilor, dar şi un dialog permanent de întrebări adresate părinţilor şi 
copiilor lor, redate şi din perspectiva unei adevărate mame şi preotese. 

Partea a doua a cărţii cuprinde „splendidele poezii ale Floricăi Baţu Ichim, expresie a inimii 
şi a sufletului ei, prin care părinţii se împărtăşesc din adâncimile iubirii ei materne. Tăria credinţei 
şi „aşteptarea a ceea ce poate să aducă viitorul” n-au părăsit-o nicio clipă. Nu există linişte în ceea 
ce priveşte „„mâine” în scrisul ei, nici auto-compătimire, ci doar o neabătută bucurie de a trăi şi o 
determinare de neclintit în a le reaminti părinților că nu există nimic mai important decât credinţa în 
Dumnezeu şi că în această credinţă trebuie să trăim şi conform preceptelor ei trebuie să ne educăm 
copiii.” (Nathaniel, Archbishop of Detroit, Romanian Orthodox Epiascopate of America, „Florica 


Florica Batu Ichim 


Grădina cu îngeri și sfinți 


Batu Ichim, născută Baţu: Maica Preoteasă, Prefaţă, pp. 8-9). 


Grădina cu îngeri şi sfinţi este un fel de catehism modern de educaţie creştină. 








in toată lupta mea. Moartea i-ai lăsat-o companionului meu, ci eu îl voi 
încorona cu viața-mi. Sabia Ta e cu mine spre a-mi tăia aparte legăturile şi 
pentru mine pe lume teamă nu s-o mai afla. 

De-acum dezbărat îs de mărunte decoraţii. Doamne al inimii mele, pentru 
mine n-or mai bântui aşteptare şi plâns pe la colţuri, nu sfiiciune şi dulceaţă 
a purtării. Mi-ai dăruit sabia Ta podobire. Gata cu decoraţiile de păpuşă 
pentru mine! 


Frumoasă e brăţara Ta, bătută cu stele şi meşteşugit lucrată în giuvaeruri 
miriadă de culori. Ci pentru mine e mult mai frumoasă sabia Ta cu tăişul ei 
de fulger precum aripile desfăcute ale divinei păsări a lui Vishnu, perfect 
cumpănită în mânioasa lumină roşie a amurgului. 

Freamătă precum ultimul răspuns al vieţii în extazul durerii la ultima lovire 
a morţii; luceşte precum flacăra curată a fiinţei arzând pământeasca simţire 
cu o năpraznică fulgerare. 

Frumoasă e brăţara Ta, bătută cu stelare geme; ci sabia Ta, o Domn al 
tunetului, e lucrată cu frumuseţea absolută, grozav a privi ori gândi-o. 


Nimic neîntrebatu- Te-am; Nerostitu-mi-am numele la urechea Ta. Plecat-ai, 
am tăcut în pace. Singur eram la fântână unde umbra copacului cădea pieziş, 
iar femeile plecaseră acasă cu ulcioarele de pământ smălţat pline până sus. 
Ele m-au chemat şi-au strigat, “Vino cu noi, dimineaţa se îndreaptă spre 
miezul zilei.” Ci tânjitor am zăbovit o vreme pierdut la mijloc de nedesluşite 
meditații. 

Nu i-am auzit paşii venind. Ochii tăi erau trişti când asupra-mi căzură; 
vocea Ta era obosită cum încet vorbeai — “Ah, mi-e sete, călătorule”. Am 
tresărit din visul de zi şi Ți-am turnat apă din oală în palmele-Ţi împreunate. 
Frunzele fremătau deasupra capului; cucul cânta din nevăzut întuneric, iar 
parfumul de flori babla venea din cotitura drumului. 

Am rămas mut de ruşine când ce nume am întrebatu-m-ai. Adevăr, ce făcut- 
am eu pentru Tine spre a mă păstra în amintire? Ci memoria a-Ți fi putut 
da apă Ţie a-Ți alina setea îmi va clincheta inima şi se va desface dulceaţă. 
Târzie-i ora dimineţii, pasărea cântă în note obosite, frunzele de neem 
foşnesc deasupra capului şi eu stau şi cuget şi cuget. 


Urât îi e inimii şi ochii încă picură somn. 
N-ai primit vorbă că floarea domneşte splendoarea printre spini? Trezeşte- 
te, oh deşsteaptă-te! Nu lăsa vremea să treacă în zadar! 


La finele potecii de piatră, în ţara virginei solitudini, prietenul îmi Stă singur 


singur. Nu-l dezamăgi. Trezeşte-te, oh deşteaptă-te! 

Ce dacă cerul găfăie tremurând în arşița soarelui de amiază — ce dacă 
nisipul încins îşi aşterne manta de sete - 

Oare nu mai e bucurie în adâncul inimii tale? Oare la fiecare călcătură a ta, 
harpa drumului nu va izbucni în dulcea muzică a durerii? 


De aceea bucuria Ta în mine e atât de plină. De aceea ai coborât Tu la 
mine. O Tu domn al tuturor cerurilor, unde Ți-ar fi iubirea dacă eu n-aş fi 
fost? 


Tu m-ai luat părtaş la toată avuţia aceasta. În inima mea joacă neoprit a Ta 


încântare. În viaţa mea a Ta voie tot prinde chip. 

Şi pentru aceasta, Tu care eşti Regele regilor te-ai gătit în frumuseţe spre 
a-mi captiva inima. Şi pentru aceasta iubirea ta se pierde însăşi în iubirea 
iubitului, şi Tu eşti văzut în unirea perfectă a celor doi. 


Lumină, lumina mea, lumină-plin-lumii, lumină-sărut-ochilor, lumină- 
îndulcire-inimii! 

Ah lumina dansează, vrutul meu, în miezul vieţii mele; lumina Tă atinge, 
vrutul meu, corzile iubirii mele; cerul Tău se deschide, vântul aleargă 
sălbatic, râsetul trece peste pământ. 

Fluturii îşi ridică pânzele pe marea luminii. Crinii şi iasomiile saltă pe 
creasta valurilor de lumină. 

Lumina revarsă aur pe fiece nor, vrutul meu, şi risipeşte belşug de geme. 
Bunăvoia se risipeşte din frunză în frunză, vrutul meu, şi nemăsurată 
voioşia. Râul cerului şi-a înecat malurile şi potopul bucuriei dă pe din 
afară. 


Toate strunele bucuriei împletească-se în cel din urmă-mi cântec — bucuria 
ce face pământul să plutească peste tumultul sporului de iarbă, bucuria ce 
pune fraţii gemeni viaţa-moartea a dansa peste lumea largă, bucuria ce se 
înghesuie cu furtuna, zguduind şi trezind viaţa toată în râset, bucuria ce 
stă blândă cu lacrimile-i pe roșul lotus al durerii, şi bucuria ce aruncă tot 
avutul în colb fără a cunoaşte nici-o vorbă. 


Da, cunosc, aceasta nu e decăt iubirea Ta, O, vrutul inimii mele — această 
lumină aurie dansând peste frunze, norii aceştia de prisos vâslind de-a latul 
cerului, această adiere trecătoare lăsându-și răcoarea pe fruntea-mi. 
Lumina dimineţii mi-a inundat ochii — acesta e vestea Ta către inima-mi. 
Faţa Ta se pleacă de sus, ochii Tăi privesc în jos în ochii mei, iar inima mea 
Ţi-a atins picioarele. 


Pe țărmurile nesfărşitelor lumi copiii se întâlnesc. Nemişcat e infinitul 

cer deasupra capului şi apa neastâmpărată se înfurtună. Pe țărmurile 
nesfărşitelor lumi copiii se întâlnesc în chiote şi dansuri. 

Ei casele-şi zidesc din nisip şi cântă din goale scoici. Cu frunze veştede îşi 
urzesc luntrile şi surâzând plutesc peste adâncul vast. Copiii îşi au joaca pe 
al lumilor țărm. 

Ei nu ştiu cum să înoate, ei nu ştiu cum să azvârle năvoade. Pescuitorii se 
scufundă după perle, negustorii plutesc în navele lor, pe când copiii culeg 
pietricele şi iar le împrăştie; ei nu caută comori ascunse, ei nu ştiu cum să 
azvârle năvoade. 

Râset urcă a mării hulă, stâlpul zvărle priviri plajei surăzătoare. Valuri cu 
moarte cântă balade pe neînţelesul copiilor, chiar precum o mamă clătinând 
leagănul copilului. Se joacă marea cu copiii, stâlpul zvârle priviri plajei 
surăzătoare. 

Pe țărmurile nesfărşitelor lumi copii se întâlnesc. Furtuna urlă în cer fără 
poteci, corăbiile naufragiază în apa fără căi, moarte-i la bord şi joacă de 
copii. Pe țărmurile nesfărşitelor lumi este marea întâlnire a copiilor. 


(continuare în nr. viitor) 
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Popas de bilanţ — Eliza Roha 


Chiar şi un scriitor îşi mai 
permite cîte un popas, nu atît 
pentru răsfăţul neodihnei, cît, mai 
ales, pentru o privire retrospectivă, 
critică şi clară. Pe ecranul 
memoriei se derulează filmul 
devenirii sale cu umbre, lumini şi 
penumbre. 

Debutul poetic:  răsădind 
florile creaţie prin revistele literare, 
nici nu-i vine să credă că au şi 
apărut; emoţiile o copleşesc, iar 
după recitirea lor a înţeles că sunt 
perfectibile. Bine că le-a semnat 
cu pseudonime, să nu fie ştiută de prieteni şi cunoscuţi. Travaliul 
creaţiei o prinde în chingile sale dureros de binefăcătoare. 

lată primele aplauze ale debutului său ca dramaturg, cu 
piesa Moartea şapelui, la Tetrul Dramatic George Bacovia din 
Bacău; ecoul lor au însoţit-o, ca un talisman, în creaţiile următoare. 
Teatrul din Sfîntul Gheorghe îi montează o nouă lucrare: Undeva 
în Europa. Aplauzele se accentuează, autoarea îşi împrospătează 
combustia şi, după un timp, se opreşte la Teatrul Victor Ion Popa 
din Bârlad, cu Întoarcerea Mariei, care o impune şi le măreşte 
apetenţa actorilor — şi a regizorilor — pentru lucrările semnate de 
Domnia Sa. Începutul de mileniu o găseşte pe scena Teatrului 
Maria Filotti din Brăila cu un Caragiale... fantasticul, de data 
aceasta în calitate de coautor. 

Dramaturgia este o şcolă de perfecționare grea, dar foarte 
necesară pentru un autor care doreşte să devină romancier. Şi iat-o 
pe ambiţioasa autoare la un alt emoţionant debut: romanul Înri/nire 
la castel. Frumos ecou al şoaptelor de la cititori; ei, cititorii, nu se 
manifestă cu mulţi decibeli, dar autoarea doreşte să menţină şi să 
amplifice acest ecou: Insomniile unui prinț valah îi aduc insomnii 
creatoare şi îşi invită cititorii, din zi în zi mai mulţi, Patru zile în 
paradis, un sejur livresc de neuitat pentru cei care au beneficiat de 
el şi, ca un bonus, scriitoarea le oferă un alt roman: Capcane. 

Izvorul abundent al inspiraţiei îi împrospătează trudnicia; 
experienţa acumulată îi dă noi aripi şi îi consolidează tenacitatea 
pentru a finaliza Tetralogia /ata din pomul de mere. Deceniul 
obsedant, Femeia în verde, Zodia proscrişilor şi Destine în derivă, 
toate numai în doi ani de efervescenţă creatoare, la care se mai 
adaugă încă două romane reuşite: Locul de lingă icoană şi Asasinat 
la Cracovia. Izvorul, care a format la început un pîriaş, a devenit 
rîu şi s-a transformat în fluviu care unduieşte către îndrăgostiţii de 
literatură noi frumuseți: Formula matematică a iubirii, Chipuri de 
apă, Trenul vieţii, Eseuri şi alte poveşti, Poveşti... poveşti. 

Tocmai cînd se gîndeau toţi la un moment de respiro din 
partea romancierei, ea îi surprinde cu Trilogia Zborul. Ultimul om, 
Carusel, Zborul şi, între timp, Teodora. Hotărît lucru: această 
creatoare dispune de un izvor de apă vie bine securizat, al cărui cod 
îl deţine. 

Ca un argument pentru cele afimate, doamna în cauză 
abordează şi literatura adresată celor mici, propunîndu-le nu mai 
puţin de şase cărți: Codiţă cel viteaz, Puiul de vrabie, Peruşii 
din grădina Maiei, Porumbiţa argintie, Răţoiul Măcăilă şi Mama- 
Lebădă, Raza de soare. Cine crede că literatura pentru copii e o 
joacă a scriitorului se înşală amarnic; să încerce şi, dacă nu-şi va 
lua munca în serios, îşi va fura singur căciula şi tastatura cu maus 
cu tot. Ei bine, şi în acest domeniu, talentul scriitoarei îşi onorează 





Dorel Vidrașcu 





marca înregistrată. 

Lansează, în continuare, un 
volum de teatru cu piesele Atelierul de 
croitorie, Fericită ca un pom înflorit 
şi altele. Două volume de eseuri 
critice, Îndrăgostiţi de arta cuvântului 
şi Am cunoscut cîţiva contemporani, 
apoi Profeţii, un volum de poezii. 
Participă la Antologii colective; scrie 
în revistele literare tipărite sau on-line, 
are o prezență activă la majoritatea 
lansărilor de carte ale confraţilor de 
condei, vine cu noutăţi de ultim moment: romanele Să aruncăm 
timpul peste umăr, Teodora, Starea de bine a lecturii, Comoara 
destinelor.“ Obține premii, printre cele mai recente numărîndu- 
se Premiul Apollon pentru proză scurtă (2013), Premiul Mihail 
Eminescu pentru poezie (2014), Premiul Dumitru Pricop pentru 
teatru (2014), Premiu la concursul România catedrală din Carpaţi 
pentru proză scurtă-reportaj (2014), Marele Trofeu pentru Opera 
Omnia (2015). 

Critica literară n-o răsfaţă, dar nici nu poate să nu-i comenteze 
— într-o notă a corectitudinii obiective — productivitatea şi valoarea 
incontestabilă a operei. Ion Dodu Bălan scrie: "Eliza Roha este 
un scriitor profesionist, de vocaţie, pentru ea n-a fost niciodată 
un violon d'Ingres, o întîmplare. În proza românească, ea nu este 
un Simplu povestitor.” Aureliu Goci, la rândul său, spune despre 
distinsa doamnă Roha că “este o revelaţie a literaturii din ultimii 
ani, o autoare de mare fermitate a stilului care a ajuns să ilustreze 
majoritatea genurilor şi speciilor literare. O sciitoare completă.” 
Emil Lungeanu o descrie ca fiind ”o romancieră redutabilă (...), 
un Cezar Petrescu feminin al literaturii de azi. ” Mihai Antonescu, 
de asemenea, distinge ”o mare acuratețe a textului, o frumuseţe 
a literei.” Emilian Marcu spune că "nu e nici lumea din Eniema 
Otiliei sau Bietul Ioanide, nici lumea din Cronica de familie, dar 
nici cruditatea lumii mahalalelor din proza lui Eugen Barbu... Este 
o lume din toate aceste lumi. ” lonel Necula afirmă: "Să aruncăm 
timpul peste umăr (...) — o construcţie epică solidă, dinamică şi 
bine articulată, ceea ce mă face să-i creditez aptitudinea pentru 
resurecţia genului narativ.” N N Negulescu vorbește despre o 
"Matrice opalică, purtătoare de Mir EHristic în care autoarea a topit 
substanţa imaterială a gîndurilor şi cuvintelor.” Ion Roşioru o 
numeşte succint "O prozatoare incontestabilă”, iar lon Soare 
de-a dreptul un ”Midias contemporan al artei cuvîntului.” Alex 
Ştefănescu notează: "Eliza Roha este o autoare experimentată şi 
productivă... este o profesionistă.” H Zalis consideră că "avem de 
ales între postnaturalism şi neorealism. Autoarea, ea însăşi, susţine 
cînd o tendinţă, cînd alta, practicîndu-le, alternativ, pe amîndouă. ” 

Popasul bilanţier s-a conturat şi împlinit în ambientul deosebit 
de armonios al Centrului Cultural Calderon din sectorul 2 al 
Bucureştilor, într-o bună şi atentă organizare asigurată de domnul 
Nicolae Roşu, directorul Editurii Betta. Atât criticii, cît şi scritorii 
citați mai sus, dar şi mulți alţi colegi de condei, prieteni şi admiratori 
au făcut să fie sala neîncăpătoare. 

Comentatorul acestui eveniment oferă plurivalentei şi distinsei 
romanciere o floare de gînd culeasă din poiana sufletului său, s-o 
poarte la reverul taiorului, într-o clipă de răgaz, cînd va primi salutul 
unor proaspete frunze de laur ce se vor adăuga la cununa împlinirilor 
de pînă acum. 
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Festivalul Mondial de Poezie „Mihai 
Eminescu“ al Academiei Internaţionale 
„Mihai Eminescu“, ediţia 2015, Craiova 


Compozitorul Eugen Doga: 


„Muzica te poartă, 
nu tu o porţi pe ea“ 


Despre compozitorul Eugen Doga se spune 
că, alături de George Enescu, ar fi unul dintre 
numele mari ale muzicii clasice. Pe parcursul vieţii 
a adunat numeroase distincţii şi premii naționale 
şi internaţionale, fiind înscris în lista celor 200 de 
personalităţi ale lumii. Unul dintre succesele sale 
este valsul din filmul „Gingaşa şi tandra mea fiară“. 
In conformitate cu o decizie specială a UNESCO, 
acest vals este recunoscut ca fiind unul dintre 
cele patru capodopere muzicale ale secolului XX. 
Eugen Doga este şi creatorul coloanei sonore a 
filmului „Maria Mirabela“, însă noi îl cunoaştem 
în special pentru muzica din filmul „Șatra“. 

Astăzi, Eugen Doga se află la Craiova, făcând 
parte din delegația de poeți din Republica Moldova 
care participă la Festivalul Mondial de Poezie 
„Mihai Eminescu“, căci creația marelui poet 
român îi este sursă de inspirație, la fel cum lectura 
unei poezii, a unei proze eminesciene îl incită şi-l 
provoacă. 

Despre muzică, premii, despre o viaţă 
guvernată de note muzicale ne-a vorbit Eugen 
Doga într-un interviu acordat Gazetei de Sud şi 
postului de televiziune Alege TV. 


Gazeta de Sud: Aţi realizat coloana sonoră a cunoscutelor 
pelicule românești, „Șatra “ şi „Maria Mirabela “. 

Eugen Doga: Eu nu sunt încântat de această coloană sonoră a 
filmului „Șatra“. Nu este cea mai frumoasă lucrare a mea. Am peste 
200 de filme, unele dintre ele mari realizări. De exemplu, muzica de 
la „Anna Pavlova“ îmi place foarte mult sau „Lăutarii“, care nu este 
atât de cunoscut şi care încă mai ia premii. Le-am făcut cu dragoste 
pe toate. 

GdS: Valsul din filmul „Gingaşa şi tandra mea fiară “, în 
conformitate cu o decizie specială a UNESCO, este recunoscut ca 
fiind unul dintre cele patru capodopere muzicale ale secolului XX. 
Ce înseamnă această apreciere pentru dumneavoastră? 

E.D.: Nimic. Poate că nu sunt atât de cinstit când spun asta, 
pentru că deţin aceste distincții. Poate că, dacă nu le-aș avea, 
aş fi supărat. Totuşi, nu sunt dintre aceia care „mă fudulesc cu 
zăngănelele la piept“, după cum spune expresia populară. Eu tot 
timpul concertez. les în scenă şi acolo mă simt foarte mic, înconjurat 
fiind de sute sau chiar mii de oameni. Eu sunt o furnică. 

GdS: Dacă pe scenă vă simțiți asemeni unei furnici, acolo, în 
sala de compoziție, în fața hârtiei albe așezate pe pian, care este 
senzaţia pe care o trăiţi? 

E.D.: Când pun foaia goală pe pian, mă simt atât de 
neputincios... Cele mai clare viziuni asupra viitoarei lucrări vin 
abia atunci când deja am terminat-o şi am pus bara finală. Și atunci 
mă reîntorc. De exemplu, am şase cvartete pentru instrumente de 





Eugen Doga, un 
compozitor apreciat 
la nivel internaţional 
(Foto: Lucian Anghel) 


corzi şi m-am reîntors la cvartetul numărul cinci. Nu l-am refăcut, 
am realizat altă muzică, care este astăzi pe piață, pentru că există 
edituri în Rusia care mă publică. 

În faţa pianului, întâi meditez. Meditaţia durează ore, zile, 
săptămâni, poate şi ani. De exemplu, baletul „Luceafărul“ l-am 
scris în două luni şi jumătate, 500 de pagini. Dormeam câte 15 
minute pe zi şi era suficient. Mă simţeam extraordinar. Cred că a 
fost cea mai fericită perioadă din viaţa mea. Am căpătat o infecție 
în Asia Mijlocie şi eram internat la Spitalul de Boli Infecţioase din 
Chişinău. Mă uitam pe geam. Era pe înserate, ploua încetişor. Am 
văzut cum se aprind felinarele, cum lumea merge încolo şi încoace. 
ŞI atunci am avut o revelaţie. 

„Mamă dragă, viața merge fără mine! Eu ce reprezint pentru 
ea? Nimic“. Şi a doua zi am fugit pe geam. Am plecat într-o suburbie 
a Moscovei, la o cabană. Am făcut baletul „Luceafărul“ şi boala m-a 
părăsit. L-am realizat în 1971, dar pe scenă a apărut în 1983. Atunci 
am simţit că este gata. 

Muzica trebuie să meargă, ca orice lucru, uşor. Nu trebuie 
să treacă prin chinuri. Dacă n-ai impulsul acela care să vină din 
interior, mai bine nu o face, nu te chinui. 

GdS: Există viaţa lui Eugen Doga în afara muzicii? 

E.D.: Eu sunt un supliment al muzicii, merg după ea. Muzica 
te poartă, nu tu o porți pe ea. Şi vă dau un exemplu. Colaboram 
cu un regizor la Moscova pentru un spectacol, „Sfânta sfintelor“. 
Cream o partitură şi, deodată, mă întrerupe spunându-mi că nu 
aşa vrea el să curgă muzica, nu în acea direcţie. I-am spus atunci: 
„Dar muzica nu doreşte asta!“ Ne-am supărat şi am plecat fiecare 
la casele noastre. Am înlăturat apoi energiile negative, l-am sunat şi 
i-am cântat la pian bucata muzicală. I-a plăcut extraordinar de mult. 
I-am spus atunci: „Muzica a mers acolo unde a dorit“. Am numit-o 
„Eterna“ şi o cânt în fiecare program de concerte. 

GdS.: Familia este la Chișinău, dumneavoastră staţi mai mult 
în Moscova. Unde vă simţiți acasă? 

E.D.: Acolo unde este muzica, unde sunt înţeles, primit. Casa 
nu este pentru mine un lucru fizic, ci unul spiritual. Casa e cea din 
faţa pianului, fie că se află la Moscova, la București. De exemplu, 
coloana sonoră pentru „Maria Mirabela“ am scris-o într-un hotel 
de pe Magheru. Mă simţeam bine acolo, ca acasă, deși era frig şi 
întuneric. Veneam cu becul de la Chişinău ca să nu greşesc notele. 

GdS.: Deseori îl invocaţi pe Mihai Eminescu. Ce înseamnă el 
pentru dumneavoastră? 

E.D.: Eminescu m-a adus într-o altă lume, despre care nici 
nu bănuiam că există. O simţeam, am pipăit-o. E lumea ce aparține 
poeziilor şi prozei sale extraordinare. Este surprinzător ce a putut 
crea acest om într-o viaţă atât de scurtă. A fost un om binecuvântat. 
Dumnezeu este un analfabet, nu ştie geografie, nu cunoaște state, 
indivizi. El umblă cu tolba încărcată cu diamante spirituale în spate. 
Undeva s-a împiedicat şi toate s-au risipit pe capul lui Eminescu. 
Este o viziune metaforică! Mihai Eminescu este o sursă de inspiraţie. 
Cum răsfoiesc ceva, cum se naşte o compoziţie, „La Steaua“, „Imnul 
lui Ștefan cel Mare“, care a fost interzis, ca şi „Doina“. Pentru mine, 
creaţia lui este o lume în care descopăr. Sunt asemeni unui miner 
care umblă cu lopata. 
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Lecţii de balet la templul cu „tigrişori-semnificanți“ 





Marcel Turcu (născut în anul 
1940, în Dacia, la Sânnicolaul 
Mare), licenţiat în filologie la 
Universitatea din  Tibissiara > 
Timişoara (cea din anotimpul 
dascălilor de aur), dintotdeauna 
„absolut-Poet“, făcându-şi debutul 
/ intrarea în ara Poemului cu 
volumul Farfuria sălbatică, din 
anul 1969, urmat, prin decenii, de 
altele, tot bun rod al decorticării 
şi conjugării paradoxurilor vremii 
/ lumii din cea de-a doua jumătate 
a secolului al XX-lea şi din primul 
deceniu al mileniului al treilea — 
Tăcerile renului (1974), Levitaţie (1979), Voluptatea drumului 
(1980), Sublimarea pasiunilor (1988), Unchiul meu, Aerul ! 
(1996), Ningeniu (2002), Alaun (2003) etc. —, se reînfăţişează 
/ „epifanizează“ cu câteva impresionante / „fulminante“ lecţii de 
balet între „tigrişori-semnificanţi“, prin Bietul templu (2012)*, nou 
volum de stihuri, pus la umbră de sintagmă-cometă-mitematică, 
fireşte, conectată lirico-semantic-sincretic, Turnului Babel, cel din 
înzorierea ens-ului prin Logos, cel din zorii omenirii / istoriilor 
întru bucuria marilor / distinşilor receptori de orizont metaforic, 
valah, nu otoman, cum ar crede grăbiţii din „capul Daciei“, adică 
din Cap-â-Dacia > Dochia, în ultimă instanţă, Capadochia. 

Bietul templu — cel mai recent şi logosabil-turcian (supra) — 
„se deschide“ printr-un Cuvânt stânjenitor, în caligrafie strategică 
— şi cu data pusă de pana auctorială: septembrie 2012 —, pe care ne 
îngăduim a-l reproduce în „mini-întregul“ lui: «...se pare că autorul 
volumului de faţă ar fi prelevat „urme de ventuze în munţi“ atunci, 
în Dimineaţa magicienilor (v. şi romanul omonim al scriitorilor 
Louis Pawels şi Jaques Bergier — ed. Nemira, 2005, Bucureşti / 
p. 154)»; mai la vale, la o serie de poeme, apar mottouri / citate 
(cu nume de edituri) ca în droaia de reclame de la posturile de 
televiziune din ultimele două decenii, evident, dintr-o „dorinţă de 
căpiere a lumii de sticlă“ (şi întru parodierea „poeseismului“, ori a 
bolnavilor de „citatită“, de „globalizarită“ cultural-transfrontalieră 
etc.): «...foloseşti, încă, aceleaşi cuvinte oficiale“ / Desmond Morris 
— Zoomenirea — ed. Art, 2010. pag. 40» (la poemul Anarhie sacră, 
p. 12); «...aici e totul precum „e şi câinele care aleargă liber“ — 
Paul Klee (v. şi Ivonne Hasan — Paul Klee şi pictura modernă — 
Editura Meridiane, Bucureşti, 1999)» (la poemul Spectrime, p. 14); 
«Climatul nostru temperat este o binefacere, / pentru subtilitatea 
habitatului“ / Stephane Audegui: / Petit Gloge de la douceur — 
Editions Gallimard, 2007» (la poemul Auze 7 — p. 15); «,Maghreb 
— geografie abstractă“ / Antonio Tabucchi: Timpul îmbătrâneşte 
încet — nuvele — Polirom, 2010» (la poemul 3, p. 16); «,Vorbulița 
asta — cidru — are fler“ / Philip Roth, Complexul lui Portnoy, / proză, 
Polirom, 2011» (la poemul Regal de linie, p. 17); «,...bucuria de a 
ţine, de a păstra omizi la seminar...“ / (George Orwell: — Cărţi sau 
țigări — Editura Polirom, 2011)» (la poemul Portret în festaţie, p. 
19) etc. 

Precizăm pentru Bunul Receptor că turciana „prelevare de 
urme de ventuze“ montane, pawels-bergiere (supra), nu ţine de 
vreun soi de cosmopolitismită a poetului nostru, ci de o strategie 
interior-valahă, de îndepărtare a „inamicului universal-ventuzier“ 
de tezaurul naţional-ventuzier, exploatat cu măsură genială de 
Marin Sorescu într-o magic-neasemuită dramă a paradoxismului, 
«Răceala», nu «A treia ţeapă». 

ŞI, fireşte, dintre prelevatele „ventuze“ alpine, îngăduit 
să ne fie a pune sub lupa analizei noastre ars poetica din primul 
text al plachetei, Presbiţii, în care, arghezian-testamentara carte, 
treaptă întru Cunoaştere, „aşezată cu credinţă căpătâi“, salvatoarea 


lon Pachia- 
Tatomirescu 





„ramurii obscure, ieşită la lumină din pădure“ şi-nvârfuindu-se în 
„ciorchinul de negi“ al sempiternei dureri de fiinţare, devine — în 
viziunea marcelturciană — mai întâi, «baie publică aristocrată» 
(pentru ochii / orbitele receptorului, în spulberare, ori zimţuindu-se 
într-o „pluralitate de munte Ararat“, din margine de potop, pentru 
arca lui Noe) şi «raze de sare», nu de soare, carte pentru respiraţia 
rarefiat-alpină din priveliştea fiinţei platoniene, «inaccesibilă, 
totuşi» ramurii obscure din timpul poematic, expusă „hoţiei“ 
(instituţionalizate / majusculate: «Hoţia»), „jafului“, plagiatorilor — 
ca «relief tasat», «odihnitoare» (oximoronic / paradoxist: «precum 
asediul») —, cu autor «spoliat», în dinamica „şarpelui căruia i se 
zdrobeşte capul“, sau a „soţiei fulgului“, «fulga», dar persistând 
în dinamica ultimă, «fulgerul»; în secundul rând, tu, Înnăscut- 
Poetul / Autorul te neftineşti în «vertij, pătrunzând ecranul» 
(ecranul — substitut modern al priveliştii Fiinţei de la Platon), în 
plop înalt / însingurat-argheziano-bacovian, pendulând («levitândy) 
şi devenind Timp (eşti ora !»), «firesc, nefiresc», «habitual», cu 
epifanii sub pecetea lui Eros, «vinerea, în preajma urii din calendar», 
a „derivării“ «aiurea», a aşteptării nordului-cristal («finlandez, 
granule») — cerebral / rece — până la ivirea vocalică, până la vocea- 
crom din trena abației / mânăstirii pentru „şirul orbilor“ («vine-o 
voce-crom din / Abatrenă, pentru noi — // Presbiţii» — p. 9): 

Baie publică aristocrată — cartea ! Treptat spulberate şi 
ararate — 

orbitele. 

Razele de sare — o carte: aer rarefiat şi respirabilă; 

inaccesibilă, totuşi, relief tasat, odihnitoare, precum asediul 


Hoția calmă; în ordine — jaful ! 
spolierea scriptorului, mişcările lui serpens, de fulgă, 
Apoi fulgerul... 


Ajungi vertij, pătrunzând ecranul; 
Levitând — plop înalt — singur — eşti ora ! 


De câţiva ani, provenind cu toții — 


Firesc, nefiresc: habitual, derivam aiurea... 
Soseam mereu vinerea, în preajma urii din calendar — 


Derivam aiurea. 


Aştept nordul: finlandez, granule; vine-o voce-crom din 
Abatrenă, pentru noi — 


Presbiţii... 


Pentru receptorul neiniţiat în Poezie, pentru lectorul grăbit / 
„presbit“, pentru generaţiile „buricului aerisit şi Internet“, asediul 
/ avalanşa de semnificanţi din textele marcelturciene — droaie de 
semnificanți ce, potrivit esteticii paradoxismului, se realcătuieşte 
în semnificatul-Poezie (principiu neînțeles de rezervaţia de pelicani 
a criticii literare din România, ori de transatlanticii grobieni 
„neutrosofişti“ — rămaşi la nivelul culturii poetice gimnazial- 
staliniste — ce se vor şefi de „şcoală poetică planetară“) — se 
etichetează — injust — ca „zongoristică“, „gargară de cuvinte rare 
/ inventate (suprarealiste)“ cu împroşcare-nor de sepie, mască / 
măscăricire etc., mai ales în textele „de rafinărie alpină“, „îndelung- 
elaborate“, în ultimă instanţă, „alambicate“ / „bijutierizate“ (cum 
rarissim mai descoperi în literatura universală din mileniul trecut 
/ prezent), mai ales în poemele pseudo-epicizate: pentru că stilul 
lui Marcel Turcu înseamnă — ludic — şi antrenarea într-un original 
joc „de-a v-aţi ascunselea“ / „de-a şoarecele-semnificant şi pisica- 
semnificat“, ori „pisica-vocabulă“ etc., înseamnă şi „îndepărtarea“ 


CE www.oglindaliterara.ro 


EREI. - PRESCRIE 


Un roman palpitant 


DESTINUL LUPULUI SINGURATIC 


de Adrian Christescu — editura Adenium, lași, 2015 


Adi Christescu este...dar ce nu este?! Om de afaceri, gourmet, consul 
onorific, patron de restaurant, sportiv şi, nu în ultimul rînd, prozator. Spre 
disperarea duşmanilor săi, reuşeşte-n toate. 

Cartea din titlul acestor însemnări este una inferdisciplinară: melanj de 
roman polițist, financiar, politic, geografic, criminalistic, spionaj. Dar pentru 
acest pariu ambițios, cum ştim, n-ajunge fabulaţia, trebuie şi o deloc simplă 
documentare; o cunoaştere, chiar, a unor secrete mondiale; o plimbare, la 
pas, prin Europa; şi mai e necesară o serioasă experienţă de viaţă; şi simţul 
verosimilităţii, să nu cazi în ...rocambolesc. 

In Motto-ul opului, citim: „Pentru lupul singuratic moartea înseamnă 
izbăvire”(C.T.Popescu). Probabil. N-am cunoscut prea mulți...Şi-ţi trebuie 
curaj să scrii despre ei. Cei care „alunecă prin mulțime ca o umbră, fără să 
iasă cu nimic în evidenţă”. 

Asta-i şi Virgil, eroul principal. Care după una dintre multele crime 
fredonează, împreună cu Tito Gobbi, o celebră arie din Lucia...Şi înainte de-a 
deveni killer, chiar... „zîmbeşte INDUIOȘAT”; era la începutul carierei, în 
1989...cînd o iubea pe Mara — căci orice roman serios are şi scene erotice; 
decente şi cam puţine, desigur! Și 

Timpul volumului este flexibil şi necronologic. Începe în 2010,...apoi 
sare înainte (2011) şi înapoi (1988); dar vine și decembrie 1989 (dată im- 
portantă, care nu putea fi ratată)! Apoi, 1995! Flash-back-uri „se născuse pe 
la mijlocul anilor 60, în Păcurari”; glisarea Bruxelles/Păcurari, cere abilitate 
scriitoricească! 

Medii şi eroi ofertanţi: Orfelinatul; activiştii epocii; pedagogi corupți; 
apoi, camarazii din armată; antrenamentul USLA; chiar Revoluţia! (cu Cara- 
mitru vorbind la tv), munţii Croaţiei.. Copou, acasă - unde urmăreşte Mezzo, 
Paris, restaurantul Pescarul de pe Magheru, sediul Poliţiei din Liege, Co- 
misariatul Militar, Şcoala de Ofiţeri Sibiu, Roma, Bruxelles, lîngă Topliţa, 
sediul USLA din Băneasa, Hotelul Unirea, sediul Legiunii Străine din Franța, 
Odessa...Rar, într-o carte de azi, un arc atât de întins al prospecţiei! Şi cu co- 


nexiuni atît de abile! 

Şi o altă caracteristică, rar- 
întîlnită, a acestui roman: Obsesia 
detaliului: este precizată marca im- 
primantei eroului - HP Laserjet; hrana 
cîinelui — cutie de Lăbuș şi grăunțe de 
Azor, la tv, pe Mezzo, se difuzează 
Italianca în Alger din 1954, cu Cesare 
Valetti; Adrian Christescu dovedește 
o abilitate de-a alterna momente dure 
(crima, care decurge cu o uluitoare simplitate, ca un fapt oarecare, obişnuit), 
cu amănunte tehnice (,„ateriză la ora 15,30, pe pista de la Beauvais, la termi- 
nalul 1”); sau lentilă Zeiss aparţine unui Mauser SP66 ş.a.m.d. Voluptatea 
detaliului, mărturisesc, este rar întîlnită într-un roman de suspense. 

Mai sunt, în Destinul lupului singuratic „aşa cum ne-am şi dorit, multe 
accese de Ironie/sarcasm: o proprietăreasă de la Paris crede că esticii păs- 
trează regulile de politeţe d-anţărţ, deci „trebie să fie o lume minunată, în 
comparaţie cu Parisul!”; sau în scenele din armată, cînd tablagiii încercau să 
citească titlul unei cărţi de George Sand, în franceză; în fine, noul ministru, 
fost ...agent KGB (caz real, deşi sună ironic!). E cazul să trec la comparații: 
Capitolul 19 mi-aminteşte de una din cărțile mele de căpătii, Soldatul Svejk 
(şi aici e un Baloun care bea două zile şi două nopţi pregătindu-şi gîtlejul cu 
slănină, untură pe pîine şi ulei băut din sticlă!); şi, puţin, de San Antonio, cu 
al său Beru. Un personaj este ahtiat după bourbon şi ţine un mic discurs pe 
tema fabricării băuturii; altundeva se discută despre obiceiul stricării berii cu 
arome de fructe, ori al băutului ei cu halba şi nu cu masul. 

Autorul se descurcă minunat, într-un gen deloc simplu, multidiscipli- 
nar. Felicitări! 

A, şi editurii, evident! 











majorităţii mărcilor lirice (din poem / „poeseu“) 
etc. 

Şi mai în relieful poematic al plachetei de 
faţă, mai la vale, pe textele lui Marcel Turcu din 
Bietul templu, se cuvine să urmărim cu atenţie de 
ce eroul său profund-liric îşi pune măşti spre a se 
înfăţişa ca dintr-o „epica magna“, de ce falnicul, 
teluric-celestul Turn Babel al Comunicării 
Eului / Sinelui din vremuri de dinainte de 
potoape şi din antichitatea sumero- / asiro- 
babiloniană ajunge să fie — în era computerizată 
şi a avântării interplanetare a zborurilor — un 
templu „mărunt“, „ruinat“, „amărât“, biet etc. 

Eroul poemelor lui Marcel Turcu de 
dincolo de ars poetica din Bietul templu, 
constată că -— în capitala civilizaţiilor 
moderniste, în «Parisul perioadei subțiri: 
asimetric» (Orologiu sec, p. 10) — ferestrele 
„devotate tenebrelor / incomunicării“, Casele 
Scriitorilor, „în părelnicie acidă de chiparoşi“, 
«se metropolizau, corelând Europa» în zădărnicie, că domurile „se 
volatilizează“, că «oricine răsfoia pe oricine», încredințându-ne 
că-n acel anotimp poematic „însoțea o înserare“, că „orologiul [...] 
sec ardea tenebrar“ — «stea măruntă, de buzunar»; mai constată că 
fulgii-s „doctorali““, pe când «ninge uriaş, vindecător de oameni», pe 
când «ninge mare şi ferm», pe când „litera se desprinde din tatuaj”, 
pe când «ninge-n secvenţe subtile de ren — / psihologic» (Docrorală, 
p. 11). Pentru el (eroul poematic): «una dintre certitudini se află / 
în templul din trenul spre „Sofia“» (Anarhie sacră, p 12), «ninge 
pentru substanța meridianului» şi „dacă priveşte pe geam, în 
adâncuri“ mai crede «că totul / e Fanar, în vreme ce «careta reginei 
pare topită şi ea — / regina, însăşi» devine «moleculară» (Imperială, 
p. 13); «albia de râu [are] oglinzi şocate» şi «asemeni unei herghelii 
renascentiste [...] vin augurii...» (Spectrime, p. 14). El vede «cum 
urcă-n violenţă ursa, urşii... / la cascadă, / [unde] vin — republican 
— somonii, / oferindu-şi cu supunere / somonitatea...» (4uze 7 — p. 





15); mai vede: «Leviathan de ora 3» şi: «statului, 
grotesc, / interiorul ce stă !» (3, p. 16); ori «de trei 
ori Turn la noi şi Clopot şi / crucea colectivă», 
sau «Gibraltarul meu, Maria» (Cruce colectivă, 
p. 18). Nu pierde din vedere nici faptul că «bei 
raza sergenţilor de stradă», că «în facultate nu 
poţi trăda nimic», că «eşti liber» şi «ţi se permite 
să joci bumerangul» (Portret în festaţie, p. 19), 
că «nu e trup; nu e văd: e pontif selenar şi hornul 
ca o cină [de taină)» (Anarhisme, p 20), că 
«frumos şi pleşuv, călătorea / paharul cu apă...» 
(Lustrenie, p. 24), că «ploaia[-i] tărcată, Drumul 
Ceaiului - plantasmagoric...» (compus prin 
analogie cu fantasmagorie / fantasmagoric, 
din planta- „plantă“ + -[fanta]sm[ă]g- [dar şi cu 
inducția lirico-semantic-sincretică: „fantasmă“ 
/ „mag“] + suf. -orie / -oric]; Sensei, p. 25), 
că «o fereastră-bărbat, deschisă la fire, plutea 
în aval...» (Brod, p. 27), că «bate vântul [...], / 
adulmecând vicioze...» şi «Liniile orizontale, la 
Seurat, calmează...» (Vicioze, p. 28), că «Ulmul, templul Ulmiei — / 
Am ajuns în linia ulmului: / Ulmea !...» (nu „Culmea !"), dar şi 
faptul că erau «intemperii loiale Republicii» pe când ajungea «la 
linia ulmului — / Ulmea !» (Ahren, p. 30) etc. 

Mai departe, prin sticleime (p. 32), prin «,„Micul Robert“ / 
(Robert de poche)», „Robert-ul de buzunar“ (Heritage, p. 35), prin 
torsiune creştină (p. 43), prin fulgerum (p. 45), prin alge de mare şi 
sala de calm, eroul marcelturcian ajunge, desigur, la Turnul Vidrei, 
de la «nisipul fierbinte» al sinesteziilor, al „exilului studenţesc“, de 
la «plaja anonimă» cu «onoarea titrată a paiangului elastic», de la 
«triumful etatizat al caloriei negre», la «Mansarda prăbuşită: capacul 
de pian, / Pe care zac, / Alături de planta mea creştină, Pasiphlora: / 
0 — destin la sol, 17 m — dumnezeie...» (p. 38) etc. 





* Marcel Turcu, Bietul Templu, poeme, Timişoara, Editura 
Mirton, 2012 (pagini A-S: 52; ISBN 978-973-52-1278-0). 


www.oglindaliterara.ro SEE 


PERIE ERIN 
Moartea ca formă a iubirii supreme 


În abordarea prezentului eseu, am avut ca punct de plecare 
afirmaţia lui Angelo Marchese, şi anume faptul că statutul 
comunicativ al textului poetic, din punctul de vedere al unei 
instanţieri poetico-narative va fi, în structura de suprafaţă 
incomplet şi neomogen din punct de vedere semantic, deşi în 
structura de adâncime închiderea acestei lumi devine, în fapt, 
deschiderea unei autoreprezentări a propriei individualităţi. Din 
analiza versurilor, se poate observa că, jocul măştilor este unul 
dublu: unul cotidian şi unul aluziv. Antinomia care domină masca 
este oroarea morţii reale, a dezintegrării instanţei lirice: „Eu sunt 
un om fără de ţară,/ Un strop de foc purtat de vânt,/ Un rob răzleţ 
scăpat din fiară, Cel mai sărac de pe pământ./ Eu sunt un mag de legea 
nouă,/ Un biet nebun, orbit de-o stea”. 

Masca reprezintă o lume fantastică care stă sub semnul 
Mirela Savin Thanatosului „Cum cântul meu se înfăşoară/ În giulgiul veşnicei 
. tăceri... ”. putem spune că masca este tema personajului conştient de 
existenţa sa ca umbră, reprezintă un discurs metaliterar care conduce 
opera, un discurs complicat străbătut de gânduri antinomice: „Eu m-am desprins dintre morminte,/ 
Din cripte umede şi reci,/ De unde-aducerile-aminte. ” Din lectura versurilor se poate vedea faptul că 
arhetipul călătoriei stă sub semnul Thanatosului, al durerii şi al frământării, întoarcerea din călătorie 
fiind asigurată sub forma morţii. Călătoria se construieşte atât ca formă exterioară, mască socială, cât şi 
ca formă interioară. Refugiul instanţei lirice în mască serveşte pentru a se proteja, pe de o parte, de fluxul 
existenţial şi, pe de altă parte, de amara resemnare: „Azi simt cum noaptea se coboară/ Pe dimineaţa mea 
de ieri” 





Reprezentarea măștii se poate observa chiar şi din folosirea verbelor cu sens existenţial „Eu 
sunt un om fără de ţară ”, „Eu sunt un mag de legea nouă ”, „Eu sunt o lacrimă târzie”, „Eu sunt oftatul 
care plânge”, „Eu m-am desprins dintre morminte ” etc., semn al raportului constant dintre viaţă şi 
imagine. 

Masca în această poezie poate fi „„văzută “* ca un microcosmos în care viaţa se proiectează, se 
poate lectura ca un univers care reflectă lumea exterioară prin prisma lumii interioare, devenind opozitivă, 
alternativă, pierzându-se coordonarea cu lumea unitară. Putem identifica două planuri: unul aparent, 
destinat a reprezenta raportul dintre bine şi rău ca o necesară interdependenţă şi, altul, profund, adesea 
metaforizat, eul poetic desfășurându-se fără îngrădire; masca prezentându-se drept „discursul altuia ” în 
„limba altuia” cu cuvintele biunivoci care exprimă, personificat, pluridiscursivitatea socială. 

Decupajul textului prezintă cinci strofe, egale ca număr de versuri, identificându-se, la o primă 
lectură, cinci microtexte care se joacă pe evidente paralelisme tematico-expresive. Instanţa enunţătoare 
este prezentă prin anaforicele: „meu ”, „mea”. „„Eul” care se adresează unui „tu ” (voi) în interiorul unei 
lumi posibile, ne dezvăluie un „eu-autor” şi un „tu ” subsumat ideii de „eu ” (voi). Sintagme de tipul „om 
fără țară”, „tărâmuri fără glas”, „satul din deal”, „cripte umede şi reci” reprezintă construcţii care 
delimitează un topos aparte plasând obiectul meditaţiei poetice la nivel disforic. 

La o lectură superficială vorbim, pe de o parte, de un prezent cu valoare absolutivă, de natură 
deictică, datorită raportării directe a acțiunii verbului la momentul vorbirii „sunt, pe de altă parte 
identificăm şi un prezent relativ, de relaţie dublă cu funcţie esențial sintactică „orbit”, făcându-se, astfel, 
raportarea la un alt timp verbal din structura sintactică a frazei: „am rătăcit”, care situează acțiunea 
verbală sub semnul incertitudinii, dar pentru locutor stă sub semnul posibilității modale. 

Cum se cunoaşte, Angelo Marchese consideră că poezia reprezintă acea valoare teoretic 
comunicabilă prin intermediul cuvântului, reprezintă un joc care oferă posibilitatea lectorului de a 
reconsidera, din punct de vedere analitic, privirea globală care furnizează un posibil model în construcția 
unei poezii, şi, deci, în construcţia unei lumi posibile!. Plecând de la aceste consideraţii putem afirma 
că masca poeziei Fără țară ţine şi de trei verbe cheie: a fi — a desprinde — a simţi, verbe care permit 
menţinerea unei Structuri unitare, închise în care Sunt fixate evenimentele. Astfel, masca poate fi o 
reîntoarcere la calitatea formală a limbajului, o reîntoarcere la conținuturi sau o reîntoarcere la „eu ”, 
poezia Fără ţară reprezentând prilej de reflecţie pentru lector, artă prin modalitatea de expresie şi ştiinţă 
în măsura în care exprimă cunoaştere. 

Între cele două pronume „eu (...)” şi ,, (...) voi” gravitează întreaga poezie, astfel, prin jocul 
izotopiei şi al alotopiei putem pune în oglindă versurile inițiale cu cele finale (,,Eu sunt un om fără de 
țară /vs/ Ca să şi-o ceară de la voi) rezultând o însumare de tactici şi tehnici foarte diferite care stau sub 
semnul metaforei cunoaşterii, cunoaştere văzută ca o excavare, 0 ascensiune, o mişcare pe axa verticală, 
dar, în acelaşi timp, şi ca o tensiune. Prin ultimele două versuri „Căci vai de cine-şi pierde ţara/ Ca să şi-o 
ceară de la voi...” se sintetizează în acelaşi timp sfera semantică şi sfera psihoafectivă a întregii poezii. 

În concluzie, putem afirma că, izotopia măștii în poezia Fără ţară trebuie văzută în ipostaza 
unei luări la conştiinţă a problematicii reîntoarcerii la origini, a suferinței aceluia care este „om fără 
țară ”, dar care reuşeşte să prezinte lectorului „„vouă/ Poveştile din țara mea. ” Masca lumii reale trebuie 
identificată nu doar în lecturi sau reminiscenţe istorice „Eu sunt o lacrimă târzie/ Din plânsul unei mii de 
ani”/,,Eu sunt oftatul care plânge/ Acolo-n satul meu din deal,/ Sunt ţipătul muiat în sânge/ Al văduvelor 
din Ardeal. ” Poezia Fără ţară de Octavian Goga caracterizează, la modul camilpetrescian, soarta fiinţei 
umane, soartă contradictorie, ce oscilează între „un pahar cu sare de potasă ” şi „un pahar cu floare de 
cristale” (Fragment Il, Camil Petrescu). 


' Angelo Marchese, L'Ofjicina della poesia. Principi di poetica, Arnoldo Mondadori Editore S.p.A., Milano, 
1997 [1985]1, pp. 81- 89. 
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Poezie 
Constanţa Cornilă 


Sens 


Vine clopotul la 

mine 

Mă roagă să urc 

În dangătul lui 

Când rătăcesc 

Într-un pare 

Plin cu feline 

Ce-mi sfâşie umbletul, 
Respirând 

Între rău şi-ntre bine. 
Vine cascada spre 
Curgerea mea 

Şi mă-ndeamnă 

Să caut o stâncă, 

Sub haina ei udă, 

Să mă prind în cădere 
De-ntunericul alb, 
Când de spaima luminii, 
Ochiul alb, îmi asudă. 


Ştirea horror 


Când albastru 
Când verde, 
Se plimbă văzduhul, 


Printre atâtea veşti 
Despre oameni şi fluturi 
Şi unii şi alţii 

Au zborul plin de unde. 
Albinele triste 

Rătăcesc drumul florii fecunde 
Între nor şi pământ 
Plutesc mii de vibrații 
Ştirea şoc, ştirea horror 
Anunţă uciderea a 
Două secunde, 
Ce-ncercau să aducă 
Doar lumini, unei noi 
Constelații. 


Au murit 


Au murit fântânile 

În care fecioria 

Se oglindea dimineaţa 

Când scotea apa vie, 

Din sânul iubirii curate, 
Păstrând nepătată sclipirea, 
Acelei lumini virgine, 

Ce curgea de jur împrejurul 
Fiorului alb, 

Ferind mărul obrazului crud, 
De suspinul cu gust de ruşine. 
Au murit fântânile 

În care fecioria 

Se oglindea dimineaţa 

La cumpăna unui hotar 

Ce confundă iubirea 

Cu smogul sau viaţa. 





o ceata aaa 


Petruş ANDREI 


POETA DORINA STOICA 
— CAND NU TE IUBEAM 


Scriitoarea Dorina Stoica se prezintă în faţa cititorilor de toate 
vârstele cu o antologie de autor („Când nu Te iubeam”, Editura PIM, laşi, 
2014). Volumul, după mărturisirea autoarei, cuprinde poezii selectate din 
cărțile: „Daruri”, Editura Cronica, laşi, 2009; „De la poezie la rugăciune”, 
Editura Sfera, Bârlad, 2010 şi „Izvorul îndepărtat”, Editura PIM, laşi, 2011, 
precum şi poezii nepublicate în volum, ci doar în reviste şi antologii. 

Un colectiv meritoriu a contribuit la această nouă apariţie editorială: 
corectura şi lectori de carte: Geta Modiga şi Mariana Sava; grafica: Valentin 
B. Neagu şi „Un cuvânt de învăţătură” de părintele Ciprian Grădinaru. 

Cartea de faţă tratează liric două momente existenţiale: de dinainte şi 
de după revelaţie. „Când nu Te iubeam”, Doamne, se spovedeşte autoarea, 
„lut şi ţărână eram”. Ea se desprinde de tină şi se înalță, prin dragoste 
christică, în lumea spirituală. Este vechea luptă cantemireană din „Gâlceava 
înţeleptului cu lumea sau giudeţul sufletului cu trupul”. Acesta din urmă, 
gazdă temporară a sufletului, este plin de păcate iar lumea a fost, este şi va 
fi întotdeauna rea şi plină de ispite. Una dintre poezii este intitulată chiar 
„Trup şi suflet”. 

In copilărie şi adolescenţă. Dorina Stoica iubea „o floare”, „un 
copac”, apoi „o mulţime de păsări”, „străzile oraşului” şi „grădina cu cireşe 
coapte”; iubea viaţa şi plăcerile ei dar „raza de soare” „intrată pe geamul 
îngust/ din biserica veche” era într-atât de strălucitoare încât a dorit să se 
facă „Lumină” prin harul divin cu care a fost înzestrată. 

Creaţiile din această antologie sunt rod al meditaţiei, al reculegerii, 
al rugăciunii, al lecturilor din cărțile religioase, al credinţei sale în existența 
divinității. 

Construite pe ideea argheziană a dialogului cu divinitatea, aceste creaţii 
pledează în favoarea trăirilor sufleteşti şi condamnă fiinţele care sunt robite 
trupului. După inflaţia postmodernistă cu versuri de apă tulbure, se simţea 
nevoia de poezie limpede ca apa de izvor în care să se audă distinct glasul 
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conştiinţei şi credinţei. Nostalgia 
după „Raiul pierdut” este înlocuită 


de poetă cu bucuria regăsirii lui; Dorina Stoica 
pentru asta însă sunt necesare 
„Rugăciunile” şi  „Euharistia”. 


Însufleţită de „Nădejde, Credinţă 
şi Dragoste”, Dorina Stoica se 
bucură că „Mai e credinţă” la noi 
şi scrie o „Rugăciune de iertare” 
aşteptând cu evlavie a cerului 
„Binecuvântare”. Unele rugăciuni 
portretizează monahi: „Rugăciune 
pentru duhovnic”, „Părintele 
Ilie Cleopa”, „Rugăciunea lui 
Agatonie”. Pledoaria poeziei în 
favoarea credinţei ortodoxe se 
încheie apoteotic îndemnând pe 
drept credincioşi „Rămâneţi în 
biserica ortodoxă străbună!” 

Insoţită mereu de „Ingerul 
păzitor”, Dorina Stoica năzuieşte 
„Spre lumină”, rugându-se de bunul Dumnezeu: „Am strigat spre Tine, 
Doamne!”, „Tu poţi , Doamne!”, „Fă-mă, Doamne, vas sfinţit”, „Vino, 
Doamne!”, „Doamne, dă-mi răbdare”, dar şi de Maica Domnului: „Maică, 
Tu ştii durerea mea”, „Venim la Tine, Maică!”, „Rugătoare, Maica Sfântă”, 
„Maica Lacrimilor” şi de Mântuitor: „„lisuse, preadulce Hristoase.” 

Multe dintre poeme sunt reuşite, memorabile chiar: „„Acasă”, 
„Poetul”, „Ce preţ are o poezie”, „Fă-mă, Doamne, vas sfinţit”, „Rugăciune 
de iertare” şi multe altele. Deşi ştiu că poeţii sunt „genus irritabile”, totuşi 
îmi fac datoria de critic dar cu bună credință şi cu duhul blândeţii. În versul 
al treilea din poezia „Ajută-mă să iert” (p.65) „întruna”, însemnând „mereu” 
se scrie legat. Poezia „Rugăciune” (pp. 80-81) de factură populară, scrisă în 
ritm trohaic, având un picior metric de şapte silabe are câte un picior care 
şchioapătă: „Dă-mi-l mie cât (mai) sunt” şi „Tată, Fiu (drag) şi Duh sfânt” 
ar suna armonios. ( La o reeditare, poeta Dorina Stoica ar putea ţine seamă 
de aceste mici observaţii.) 

Poezia „Binecuvântare” aduce aminte de „Cartea de învăţătură” a 
mitropolitului Varlaam şi de „Psaltirea pre versuri tocmită” a mitropolitului 
Dosoftei, fiind o rugă adresată Maicii Domnului: „Vreau să viersuiesc/ Cu 
glas îngeresc/ Intr-o zi de vară/ Când plouă cu flori/ Răsari, Maică, în zori// 
(...)/ Tu eşti Maica vieţii,/ Albă iasomie/ Maică poezie,/ Apă ne-ncepută/ 
Rugă ne-ntreruptă//”. 

Intr-o lume aflată într-o inexorabilă degradare, în care prostituate de 
lux şi infractori devin „oameni politici” şi se ascund în Parlamentul ţării, 
când chiar poeţii îşi află inspiraţia în „groapa de gunoi a lui Ouatu”, izvorul 
poeziei Dorinei Stoica este omul credincios, însufleţit de nobile idealuri şi 
cuprins de sentimente înălțătoare ca ortodoxismul, mila, altruismul, fapta 
bună, dragostea faţă de ţara care l-a născut, faţă de aproape, faţă de slujitorii 
bisericii, faţă de familie etc. 

Spre deosebire de scrierile unor autori care nu pot fi citite noaptea, 
poeziile Dorinei Stoica pot fi citite în toate momentele zilelor şi nopţilor 
din marea noastră trecere. Cartea sa este mai mult decât necesară pentru 
educaţia moral-creştină a contemporanilor şi a generaţiilor care vor veni. Şi 
pentru că face bine sufletului, încheiem cu un mic fragment din rugăciunea: 
„Vino, Doamne!” 





„Vino, Doamne, mă ajută să cunosc, să înţeleg 

Şi cu fir de rugăciune de Tine viaţa să-mi leg. 

Vino cu prinos de slavă, cu iubire, cu iertare, 
Doamne, vino de mă scoate din păcat, din întinare.” 
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GABRIEL GHIMPU 





Premiul revistei Oglinda literară 
la Festivalul „Grigore Hagiu” 
din Galați, ediția 2015 


NUMAI ATUNCI 


Când vine iarna 
Imi adun frunzele-n 
suflet 

Şi, golaş, 

Mă las pradă 
disperării de alb; 


Când vine iarna 
Imi pun carapacea 
de vise 

ŞI, fericit, 

Mă retrag în 
zăpezile copilăriei; 


Când vine iarna 

Mă las troienit de tăcere 

Şi, smerit, 

Imi dau seama că nu sunt chiar zeu; 


Când vine iarna, 
Şi numai atunci, 
Imi aduc aminte 
Cât sunt de bătrân. 


Când vine iarna 

Imi adun frunzele-n suflet, 
Imi pun carapacea de vise, 
Mă las troienit de tăcere 
Şi-apoi, redevin etern 

ŞI... ning! 


SEPTEMBRIE 11 
(Bocet) 


Dură dare de dureri 
N-ar fi de n-ar fi căderi 
Din adânc până-n tării 
În uitare de Mării 

Din tării până-n abis 
Dorul dorului promis 
In doinitul doinelor 
La-nvârtitul horelor 


Zbor ucis în necuvinte 
Sânge negru de părinte 
Sângerând asemene 
Două umbre „Gemene. 


De nu 


Te-aş împrimăvăra iubită albă 

Cu sufletu-mi, iernat fără cuvinte, 

Sub pasul tău - suspin de floare dalbă - 
Aş înverzi pământul, să te-alinte. 


Mi-aş arde-aleanul, fără circumstanţă, 
Când soarele ar scăpăta să piară; 
Te-aş absolvi - în ultimă instanţă - 
De nu te-ai pierde în păcate iară... 


EPITAE 


La moartea poetului doar cerul plângea 
Cu lacrimi mărunte în tristă lumină 





a AES 
Căci soarele însuşi se reculegea 
Retras după nouri ca după cortină 


La moartea poetului un popă zicea 
De-ale lui după slujbă şi cin' să-l asculte 
O babă uitată-ntr-un colţ mai bocea 

lar vântul şoptea printre frunzele multe 


Plângeau lumânările strâmb tremurat 
Un câine urla ca din altă poveste 

Şi-un domn cam scorţos şi voit tulburat 
Spunea că poetul mai este mai este 


FEERIE 


lată, ninge iarăşi pe pământ: 
Roiuri — fluturi mici, uşori, de nea, 
Dănţuind pe-o muzică de vânt, 
Basme născocind la poarta mea. 


lată, cerul, cât e de aproape: 

Ridic mâna şi o pierd în nori, 
Parc-ar vrea natura să mă-ngroape 
In petale reci de dalbe flori. 


Ce emoție, Doamne, mă cuprinde 
Şi ce bucurie-mi dă fiori, 

Când obrajii gerul mi-i aprinde 
Şi-mi şopteşte vântul din viori? 


Ce ghiduş se-ascunde încă-n mine 
Când prind rădăcini în infinit 

Şi-mi ridic privirea către Tine — 

Ce mă ninge alb, nedefinit? 


lată, mă acopăr cu omăt 
Peste trup, vedenie, şi gând, 
Că, de bucurie, nu mai pot 
Lacrimile-mi şiroind s-ascund! 


OMUL DE PĂMÂNT 


nu ştiu să nu ştiu 

am fost şi-am să fiu 
nu vreau să nu vreau 
ce-am luat am să dau 
nu pot să nu pot 

simt totul în tot 

sunt om de pământ 
de duh şi cuvânt 


LÂNGĂ MINE... EU 


mă simt vinovat de timpul pierdut dinainte 
ca şi cum până azi mi-ar fi lipsit măseaua 
de minte 

ca şi cum clopotul vieţii mi-ar fi bătut fără 
limbă 

şi ciudat totuşi aştrii prin haos se plimbă 


şi mă simt vinovat stând buimac lângă tine 
că nu pot să te dor cum mă dori tu pe mine 
iar când setea de carne spre tine mă-mpinge 
vreau să fiu necuprinsul care-ţi plouă şi-ţi 
ninge 


sunt tăciunele viu ce lucid scânteiază 

când la liniştea ta nemurirea-mi visează 
şi-aş veni muritor lângă tine cuminte 
risipind pentru-o viaţă tot ce am mai fierbinte 


dar tu vezi numai lutul ce discret mă cuprinde 
când spre focuri de paie mâna-ţi rece se- 
ntinde 

sfâşiind pânza visului meu de-o secundă 

şi un gând vinovat pe furiş mă inundă 
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LUMINIŢA POTÂRNICHE 


rugăminte 


lasă-mă să-mi fac cuib în 
vorbele tale. 

promit că la primăvară 
plec. 

las locul mai curat decât 
l-am găsit. 

nu fac firimituri. mănânc 
cu gura închisă, 

mor discret. 

nu plânge nimeni după mine. 


frigul nu-i o noţiune exactă 


se face frig. 

n-am cu cine strânge rândurile. 
despic un lemn. 

cioburile pot fi dureroase. 
fac aşchii. 

focul va arde colţuros. 
viaţa nu-i rotundă, 

casa-i pătrată. 

nu mă circumscriu în nimic. 
protest geometric, 

frig necuprins în teoreme. 





autumnală, astenie, nevroză 


străzi pustii, 

oraşul trage oblonul de ceaţă, 
semafoarele când verzi, 

când stacojii, 

pereţii se preling în subsol, 
miere pe degete au copacii. 
copiii plâng după acadele de fum. 
muşte mari, colorate, 

bâzâie-n drum derutate. 

nisip se face asfaltul. 

mă aplec şi iau în buzunar, 

îmi fac o dună 

de fată nebună, 

nebună de tot de toamnă. 
cineva mai nebun decât mine 
rostogoleşte un dovleac cu răvaş. 
pe dinăuntru e zidit un zgârcit. 
coboară cu scara 

un harpagon închipuit. 

nu e lumină. 

bâjbâie în întunericul dulce. 

nu fac plăcinte cu carne, 

mi-e milă de viermele trufaş 
ascuns după coaja rigidă. 

joia vine căruţa cu mere, 

fur şi eu vreo două. 

dezleg o batistă cu nouăzecişinouă de 
sâmburi, 

nici unul fertil. 

doar îmi miroase sânul a ionatan 
şi a caldură de sobă. 

plec în aval, 

strada mea duce la vărsare. 

e toamnă pe dunărea mea 

sau pe uliţa dintre arbuşti. 
măceşe şi coarne, 

poame roşii-negre, 

acrişor este gustul tău. 

mie-mi place doar sunetul 

pe care-l scoate pieliţa zilei 
când se dezbracă de inhibiţii. 

e atâta lung-prelung orizont 

la baza liniei de tramvai 

şi eu tot alunec. 

străzi pustii. 

oraşul îşi roade nevrotic lumina 
în colţul de lup. 

felinarele sunt pline de lilieci. 


„i a ea 


AMELIA NATALIA BULBOACĂ 


SERIOZITATEA JOCULUI ÎN ASPECTELE 


SALE RITUALICE ŞI ANTROPOLOGICE 


(urmare din numărul anterior) 





Ar exista deci un timp pentru joc şi un timp pentru lucururile serioase şi ce poate fi mai serios decât 
un ritual, decât relaţia dintre om şi sfera sacrului? In cabana bărbaților Bororo, observați tot de Levi-Strauss 
în Brazilia, nu se produceau în niciun caz salturi kierkegaardiene de la profan la sacru şi retur: jocul şi 
pălăvrăgeala coexistau cu ritul cu o dezinvoltură de-a dreptul scandaloasă pentru un observator european. E 
bine de ştiut că puţine popoare sunt atât de religioase precum indigenii Bororo şi puţini au un sistem metafizic 
atât de elaborat ca al lor (Levi-Strauss), deci ca şi în cazul Caduveo nu poate fi vorba de o degradaţie sau de 
o diminuare a spiritului religios. 

O pistă interpretativă deosebit de interesantă în această privinţă o furnizează Victor Turner. Dupa 
părerea sa, există o diferenţă categorică în termeni de cultură expresivă între toate societăţile anterioare şi 
toate societățile posterioare revoluției industriale, iar această diferență se bazează pe faptul că în societățile 
aşa-zis „tribale”, „pre-alfabete”, „simple” etc. nu s-a produs acea demarcare netă între muncă şi joc care 
caracterizează societăţile moderne, plăsmuite de către revoluţia industrială, unde de altfel jocul s-a denaturat 
între timp în divertisment şi în hobby odată cu apariția societăţii de consum. In societățile tradiționale, ritul şi 
în oarecare măsura şi mitul sunt considerate muncă, sunt adică ceea ce populaţia Tikopia denumeşte „munca 
zeilor”. Muncă sacră sunt considerate şi sacrificiile rituale prescrise în Veda. Populaţia africană Ndembu 
defineşte „kuzata”, adică muncă, ceea ce îndeplineşte un profesionist al ritualului: acelaşi termen este aplicat 
activităţii pe care o poate desfăşura un vânător, un agricultor, un şef de trib şi astăzi, un muncitor (Turner). În 
Grecia precreştină, termenul „liturgie” înseamna serviciu public adresat zeilor, de la „leos”/„laos” (popor) 
şi „ergon” (muncă). Munca oamenilor este deci munca zeilor, în alte cuvinte, oamenii sunt munciţi de zeii lor. 
Distincția deci nu este atât între sacru şi profan sau între muncă şi joc, cât între munca sacră şi munca profană. 
Şi mai mult decât atât: în mod specular muncii oamenilor cu zeii se poziţionează jocul zeilor cu oamenii! 
Turner îl citează pe Alain Danielou, care afirmă că în India vedică, zeitățile (denumite „sura” şi „deva”, sunt 
obiectul unui ritual sacrificial serios) se joacă, iar jocul lor este creaţia, conservarea sau distrugerea lumii: «Les 
dieux jouent. La creation, le maintien et la destruction du monde est leur jeu». Ritualul e serios şi e şi joc în 
acelaşi timp. În India contemporană, în cadrul programului urban de „„bhajana” (cântec colectiv de imnuri) 
„dansul lui Krishna” este numit „lila” („„glumă”), iar participantele „se joacă” ca fiind păstoriţele („„Gop1”) 
zeului Krishna cu care glumesc. Jocul lor erotic are însă profunde implicaţii mistice, precum în Cântarea 
cântărilor, afirmă Turner. Jocul ritualic devine teribil de serios atunci când vizează jocul lui Dumnezeu însuşi 
cu inima omului. În plus, nu se joacă numai Dumnezeu, se joacă şi Vrăjmaşul: Sfânta Tereza de Avila va 
descrie noaptea obscură a drumului său mistic, folosind imaginea terifiantă a demonilor ce joacă mingea cu 
inima sa. 

Întorcându-ne la indicaţiile lui Victor Turner în privinţa aspectului ludic ale muncii sacre şi muncii 
profane la populaţiile tradiţionale, demn de consideraţie apare conceptul de „liminalitate” (preluat de la 
Van Genepp şi dezvoltat ulterior de către Turner), pe care antropologul îl desemnează ca spaţiu ludic par 
excellence. 

Liminalitatea, ca perioadă de tranziţie şi de segregare a iniţiatilor de restul comunității, este o 
condiţie culturală deosebit de interesantă, care lasă mult spaţiu „operei de invenţie ludică”. În acest stadiu, de 
haos şi dezordine, poate ieşi la iveală tot potenţialul inovator şi latent al alternativelor culturale. Aceasta este 
dimensiunea spaţio-temporală în care se produce de fapt o nouă cultură, căci, potrivit lui Sutton-Smith, avem 
ceva de învăţat din „dezordine”. In dezordinea liminală în care se trezesc catapultaţi inițiatii, prin dizolvarea 
întregii structuri sociale normative, aceştia sunt dintr-o dată liberi să „se joace” cu vechea lor cultură, să 
o dizolve şi să o recompună în termeni inovativi şi creativi. Nu este deci deloc o coincidenţă că perioada 
liminală apare la propriu impregnată de ludic: există o întreagă listă de jocuri sacre (de exemplul, jocul cu 
mingca la antica populaţie Maya şi la modernii Cherokee), de ghicitori, farse, povestioare cu spiriduşi, false 
probe etc. care se desfăşoară în cadrul ritualic liminal. Turner aminteşte aici în mod cât se poate de 
semnificativ pentru argumentul acestei lucrări, că toate aceste aspecte ludice ale mitului şi ale ritualului la 
societăţile agrare tribale sunt, parafrazându-l pe Durkheim, de la vie serieuse. Jocul ritualului este un joc cu 
implicaţii cât se poate de serioase, care se confundă cu munca sacră pe care colectivitatea întreagă o realizează 
prin îndeplinirea acestor acțiuni simbolice menite să asigure o sumedenie de rezultate pe plan profan: de 
la potenţarea fertilităţii bărbaţilor, a roadelor pământului şi a animalelor, la vindecarea epidemiilor, succesul 
la vânătoare şi la război ş.a.m.d. Interesant apare în acest sens ritualul de împerechere al populaţiei Ndembu, 
numit Wubwang”u, pe care Turner îl descrie pe larg în cartea sa, The Ritual Process; în cadrul acestuia există 
un episod în care bărbaţii şi femeile se insultă în joc prin replici cu o puternică încărcătura sexuală. Participanţii 
sunt liberi să improvizeze cu toate că replicile sunt în bună măasură stilizate ritualic. Scopul ritualic al acestui 
joc verbal obscen este de a favoriza apariţia unei progenituri sănătoase, dar nu prea numeroase dintr-o dată, 
căci dacă abundența este considerată un bine, prea multă dintr-o dată este o glumă proastă. Turner numeşte 
această uniune dintre ritual şi joc, privit ca muncă sacră, „ludergie”, adică joc şi muncă în acelaşi timp. Bărbaţi 
şi femei se joacă, aruncându-şi replici înţepătoare într-un dialog licenţios, dar în acelaşi timp ei îndeplinesc 
un ritual, adică o muncă sacră cu implicaţii cât se poate de serioase pentru supraviețuirea lor ca şi comunitate. 

Jocul capătă aşadar semnificaţii cât se poate de serioase şi de profunde în această declinație sacră şi 
ritualică. Prin implicaţiile sale culturale, jocul apare ca un „text” (cum l-ar fi definit Clifford Geertz), pe care 
antropologul va încerca să îl descifreze, mişcându-se pe terenul alunecos al cercului hermeneutic. Roger 
Caillois, de pildă, va propune o adevărată sociologie a jocurilor, pornind de la reflecţia asupra preferințelor 
pe care diferite culturi în diferite epoci le acordă diferitelor tipologii de joc. Acestea sunt clasificate în patru 
categorii esenţiale de către autor, în funcţie de atitudinea psihologică ce le inspiră: ambiția de a triumfa 
graţie meritului personal într-o competiţie regulată (agon) — exemple pot fi jocuri precum fotbalul, biliardul 
sau şahul; abdicarea voinţei în favoarea aşteptării anxioase şi pasive a sentinţei soartei (alea): toate jocurile 
de noroc precum ruleta şi loteria; plăcerea de a asuma o personalitate diferită (mimicry): jocurile care 
implică aşadar deghizarea, travestirea, mimica, masca, precum Carnavalul, dar şi teatrul; căutarea vertijului 
(ilinx) — acest imbold de abandonarea a echilibrului prin inducerea voluntară a spasmului, prin distrugerea 
momentană a stabilităţii percepției şi trăirea lucidă a unei panici voluptuoase: Caillois îi aminteşte aici 
pe Dervişii rotitori şi pe Voladores mexicani: aceste practici ritualice produc aceleaşi senzaţii de îmbătător 
vertij ca şi toboganul, schiul, montagne russe-ul. Sociologul francez calcă pe urmele lui Schiller când 


consideră jocul o chestiune atât de serioasă încât 
îl învesteşte ca principiu discriminant al unei noi 
sociologii şi al unei noi antropologii: jocul devine 
discriminantul ce diferenţiază între diferitele culturi. 
Astfel, un joc la modă într-o anumită cultură şi la o 
anumită epocă istorică va avea multe de spus asupra 
trăsăturilor morale şi intelectuale care disting acea 
civilizaţie: o psihologie istorică ce porneşte de la joc. 
Destinul Spartei ar fi fost lizibil în rigoarea de fier 
a jocurilor gimnice, al Atenei — în aporiile sofiştilor, 
decadenţa Romei în spectacolele cu gladiatori şi cea 
a Bizanțului în disputele de la hipodrom. 

Cailllois consideră că întreaga aventură a 
civilizaţiei umane poate fi surprinsă în întregime în 
acest pasaj ce se produce în mod lent, dar inexorabil 
de la societatea tradițională, preindustrială, tribală, 
unde predomina binomul mimicrylinx (masca 
şi vertijul, simulacrul şi posesiunea), la societatea 
ordonată, ce se emancipează de sub domeniul 
haosului şi al forțelor supranaturale, trecând la un 
regim de ordine, ierarhii, birocraţie şi contract social, 
unde există un compromis sănătos între erediate, 
noroc, soarta (alea) şi capacitatea personală bazată 
pe competiţie, pe merit şi pe respectarea regulilor 
(agon). Putem observa în această distinctio între 
societatea primitivă şi cea modernă, efectuată pe baza 
atitudinii psihologice implicate de elementul ludic 
predominant, o mare consonanță cu considerațiile 
lui Victor Turner asupra jocului şi a liminalităţii la 
popoarele tradiţionale. 

Foarte interesantă este interpretarea lui Roger 
Caillois asupra cuplului mimicry-ilinx, masca 
(adica teatrul, spectacolul) şi posesiunea, transa 
hipnotică (adică ritualul). Intre toate combinaţiile 
posibile, combinaţia mimicry-ilinx este cea mai 
de temut, cea mai primejdioasă şi mai paroxistică. 
Caillois consideră că această uniune e atât de fatală 
şi de explozivă, încât, prin amestecul de teroare şi 
de seducţie pe care îl implică, ţine, în mod natural, 
de sfera sacrului. Această desfătare cu iraţionalul, 
această atracţie fatală a abandonării raţiunii în iureşul 
haosului anihilator, va trebui înfrânată prin instaurarea 
predominaţiei măşti, a teatrului, adică a imitației, a 
voluptăţii travestirii concepute ca joc. Salvarea este 
posibilă numai dacă spectacolul va prevala asupra 
transei, asupra delirului, când, în alte cuvinte, masca 
vrăjitorului devine masca de teatru. Ambiguitatea 
fatală a uniunii mimicry-ilinx se traduce prin 
tensiunea între elementele inovatoare, creative aduse 
de teatru, de improvizație, de rezervele culturale 
latente ce au şansa de a ieşi din stadiul amorf şi de 
a se concretiza în cadrul acestor contexte liminale, 
şi forțele regresiunii, ale iraționalului şi ale freneziei 
posesiuni. Faptul că masca, teatrul, predomină în 
cele din urmă asupra vertijului este dovedit şi de 
fenomenul şamanismului, pe care Caillois îl aduce 
în chestiune, făcând apel la importanta operă a lui 
Mircea Eliade, Şamanismul şi tehnicile arhaice 
ale extazului. In tehnicile şamanice de pretutindeni, 
iniţial se declanşează forțele incontrolate ale 
vertijului: şamanul trece printr-o criză epileptică 
violentă, timp în care se transformă în receptacolul 
spiritelor ce îl vizitează. De la ilinx se trece însă la 
mimicry, la pantomimă, când şamanul imită graiul 
şi comportamentul animalelor supranaturale care 
îl posedă sau când mimează şi narează călătoria 
ultramundană în care este condus de către spirite. 
În acest binom se poate încadra şi spectacolul 
teatral ritualic impregnat de joc, care are loc la Bali, 
analizat pe larg de către Clifford Geertz: este vorba 
de lupta mimată dintre îngrozitoarea vrăjitoare 
Rangda şi hazliul monstru Barong. Acest teatru- 
ritual balinez pune în scenă o bizară confruntare între 
demonic şi ridicol, între groază şi farsă. În cursul 
acestei reprezentări ce implică participarea a sute de 
persoane, există totdeauna pericolul unei degenerări 
fatale în paroxismul epileptic al amok-ului, fenomen 
balinez ce denotă furia posesiunii, cu atât mai mult 
cu cât ritualul prevede căderea în transă şi posesiunea 
demoniacă în masă. Momentul culminant al ritualului 
se produce în această periculoasă oscilație între 
un amok (sau ilinx, folosind categoria lui Caillois) 
colectiv, inspirat de prezenţa terifiantă a vrăjitoarei şi 
a demonilor, şi aspectul ludic al măştii, reprezentat de 
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Cum a fost la Festivalul Naţional de Poezie „Grigore Hagiu” 


Tocmai s-a incheiat editia a 
XXIII-a in zilele de 25 — 27 septembrie 
2015 a Festivalului National de Poezie 
“Grigore Hagiu”, Galati / Tg.Bujor — 
România. 


Organizatorii au fost: 
Societatea Scriitorilor  “C.Negri” 
Galati, Reprezentanta  Galati-Tecuci, 


Filiala Iasi U.S.R, Revista de Cultura 
“Porto Franco”, Asociatia Revistelor, 
Publicatiilor si Editurilor din Romania 
—ARPE, Universitatea “Apollonia” Iasi, 
in colaborare cu:Primaria si Consiliul 
Local Galati, Primaria Orasului 
Tg.Bujor, Muzeul Judetean de Istorie, 
Biblioteca oraseneasca Tg.Bujor si 
“ Atelierele de Creatie ale Poetei Angela 
Baciu”. 


Angela Baciu 


Programul manifestarilor a cuprins: 





Vineri 25 septembrie 2015, Galati 

- ora 17.30 Statuia M.Eminescu, in Parcul Central “M.Eminescu” — 
omagiu poetului: recital de poezie sustinut de scriitorii invitati 

- ora 18.00 Galeriile de Arta, recital poetic: “Poetii, Dunarea si 
toamna” 

- ora 19.00 Casa Serfiotti, Str.Domneasca: Seara Artelor 

* Lansari de carte si reviste: 

- “Alte sonete” de Grigore Hagiu (Ed.Tipo, Moldova) 

- “Memoria lui Femios III” de Sterian Vicol (Ed.Junimea, lasi) 

- “Despre cum nu am ratat o literatura grozava” de Angela Baciu (Ed. 
Junimea, lasi) 

- “Licarul stelelor in iarba” de loan V.Maftei (Ed.Timpul, lasi) 

- Prezentarea Revistei “Porto Franco”, “Carmina Balcanica”, 
Antologia Festivalului de Poezie “Balcanica” Braila, 2015, s.a. 

- ora 20.00 Spectacol de teatru, poezie si muzica oferit de Trupa 
“Anton Pann” din Bucuresti — invitati speciali. 

Moderatori: scriitorii Sterian Vicol si Angela Baciu 


Sâmbătă 26 septembrie 2015, Tg.Bujor si Galati 

- ora 08.00 plecare din Galati 

- ora 10.00, Biserica “Adormirea Maicii Domnului” 

- ora 11.30 Biblioteca “Grigore Hagiu”: evocari, amintiri, expozitie 
de carte, lansari: 

* “Alte sonete” de Grigore Hagiu (Ed.Tipo, Moldova) 

* “Memoria lui Femios III” de Sterian Vicol (Ed.Junimea, Iasi) 

* “Despre cum nu am ratat o literatura grozava” de Angela Baciu 
(Ed.Junimea, lasi) 

* “Licarul stelelor in iarba” de loan V.Maftei (Ed.Timpul, lasi) 

* Prezentarea Revistei “Porto Franco”, “Carmina Balcanica”, 
Antologia Festivalului de Poezie “Balcanica” Braila, 2015, s.a. 

- lecturi poetice 

- ora 12.30 Decernarea Premiului “Cartea Anului” oferit de Primarie 
si Premiul pentru Manuscris oferit de Universitatea “Apollonia” 

- ora 13.00 Vizitarea Casei Memoriale “Grigore Hagiu” si “Eremia 
Grigorescu” 

- ora 13.30 vizita la Scoala Gimnaziala “Grigore Hagiu” — intalnire 
cu profesori si elevi, amintiri, autografe, dialoguri intre generatii, s.a. 

* Lansarea volumui “Alte sonete” de Grigore Hagiu 

* Decernarea diplomelor “Prietenii lui Grig” 

* Spectacol de muzica si poezie “Toamna Poetului” sustinut de elevii 


si cadrele didactice ale Scolii “Grigore Hagiu” 

- ora 18.00 Libraria “Donaris”, Str.Balcescu, Galati 

- lansari de carti si reviste 

- lansarea cartilor: “Un uomo universale: Ion Biberi” de Mihaela Albu; 
“ Labirintul cartilor”, vol.I de Mihaela Albu; “Discursuri indragostite” 
(poeme) de Dan Anghelescu 

- sesiune de autografe si fotografii 

Statuia M.Eminescu — Parcul central “Eminescu”: recital omagial cu 
actori si invitati din Galati si din tara. 


Duminica 27 septembrie 2015, Galati 

- ora 09.00, Muzeul Casa “Cuza Voda” 

— vizitarea muzeului, expuneri, expozitie suveniruri 

* Colocviul “Generatia *60” — In amintirea contemporanilor 

* Lecturi poeticepoetice cu participarea scriitorilor prezenti 

* Decernarea Premiilor pentru grupaje de versuri oferite de reviste 
literare din tara 

Ora 11.00 Pelerinaj cultural 

Incheierea manifestarilor 

Moderator: Sterian Vicol si Angela Baciu 


Au fost acordate premiile: 
* Premiu pentru Cartea de Poezie a anului, 
“Interogatie finita” de Coriolan Paunescu (Galati) 

* Premiu pentru volum in manuscris — oferit de Universitatea 

“ Apollonia”, lasi 
Raluca Marina Baciu (Focsani) 
* Premii pentru grupaj de poezii: 
- Cristian Pohrib (Tecuci) — oferit de Revista “Convorbiri 

Literare”,lasi 

- Ionut Lupoaie (lasi) — oferit de Revista “Poezia”, lasi 

- Gabriel Ghimpu (Galati) — oferit de Revista “Oglinda Literara”, 
Focsani 

- Ioana Daria Danaila (Galati) — oferit de Revista “Plumb”, Bacau 

- Cristina Lucica Baldau (Bucuresti) — oferit de Revista “Scriptor”, 
lasi 

- Liliana Juganaru (Pitesti) — oferit de Revista “Arheu”, Barlad 

- Alexandra Negru (Suceava) — oferit de Revista “Contemporanul”, 
Bucuresti 

- Dana Zetu (Bacau) — oferit de Revista “Arges”, Pitesti 

- Lidia Grosu (Chisinau) — oferit de Revista “Porto Franco”, Galati 


Diploma de Excelenta pentru intreaga activitate artistica se ofera 
poetului DIONISIE DUMA (Tecuci) - cu ocazia implinirii varstei de 75 ani. 


Membrii juriului: 

Presedinte: Sterian Vicol 

Membri: Angela Baciu, Liviu Apetroaie, Mircea Colosenco, Adi 
Christi, loan V.Mafitei 


Multumiri: 

Societatea Scriitorilor “C.Negri” Galati, Reprezentanta Galati- 
Tecuci, Filiala lasi U.S.R, Revista de Cultura “Porto Franco”, Asociatia 
Revistelor, Publicatiilor si Editurilor din Romania -ARPE,Universitatea 
“Apollonia” Iasi, Primaria si Consiliul Local Galati, Primaria Orasului 
Tg.Bujor, Muzeul Judetean de Istorie, Biblioteca oraseneasca Tg.Bujor, 
Casa Serfiotti (dlui Marcel Capris), Libraria “Donaris”, Agentia de Turism 
“Topmirali Prest SRL” Galati (dlui G.Suman), Restaurant “Royal”, editura 
“Sinteze — Grafprint”, colegilor din mass-media, s.a. 





monstrul Barong care provoacă râsul şi încarnează spiritul comic, exhibiţionist şi 
jucăuş al balinezilor. 

Tot antropologului american Clifford Geertz îi datorăm strălucita analiză a 
semnificaţiilor ritualice a luptelor de cocoşi de la Bali. Geertz altoieşte inovativa 
sa interpretare a acestui ritual pe conceptul de „joc profund” introdus de Jeremy 
Bentham: este vorba de un joc în care mizele sunt atât de înalte (un joc atât de 
serios, am putea spune), încât, din punct de vedere utilitarist, practicarea sa apare 
cu totul iraţională. Acest joc-ceremonial cu implicaţii atât de profunde, ce vizează 
însuşi semnificatul vieţii şi al imaginii publice a bărbaţilor balinezi ce se identifică 
cu surogatele lor animalice, cocoşii, apare ca o combinaţie de agon, alea şi 
mimicry, dacă am vrea să folosim, din nou, clasificarea introdusă de Caillois. Este 
vorba de un aparent divertisment sau joc care poate fi considerat un sport (agon), 
dar care se transforma într-o baie de sânge care se dă pentru status, adică pentru 
afirmarea măştii (mimicry). 


Din această sumară trecere în revistă a unor fenomene bogat documentate 
şi analizate de către literatura etnografică, iese la iveală un potenţial hermeneutic 
al jocului surprinzător de complex şi de fecund în implicaţiile sale ritualice, 
culturale şi filosofice. Potrivit fragmentului lui Heraclit, „Timpul lumii este un 
copil care se joacă, mutând mereu pietrele de joc; este domnia unui copil”. La 
rândul lui, Martin Heidegger afirmă că jocul se joacă jucând, raţiunea jocului 
fiind jocul însuşi. Jocul lumii, ludus globi, nu are un de ce, misterul creaţiei 
înseamnă să înţelegi „caracterul ei ludic, gratuit” (Culianu), iar jocul trebuie jucat 
serios, iocari serio. Roger Caillois, reflectând asupra gratuității jocului, afirmă 
că jocul nu produce nimic, nici bunuri materiale, nici opere şi la fiecare început 
de partidă, chiar dacă ar juca pentru toata viaţa, jucătorii se vor afla în aceleaşi 
în tragic atunci când reiese lipsa de sens şi gratuitatea iraţională a eternului joc 
dintre Fiinţă şi Nefiinţă. 
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ÎN ONNRR . - CPNESMIRI 
Poezia „ca un suspin de înger” 


Poezia este o căutare şi o mărturisire a ființei. Autorul fie îşi subjugă 
trăirile unor tipare, fie le propune pe ale sale. Un model complex, ce 
reunește ambele formule, propune Mariana Solomon Lazanu în ultimul 
volum de poezii Caisul din vis (Galaţi, Editura Sinteze, 2012). Cititorul 
are în față un exemplu de migală poetică, articulată îndeosebi pe osatura 
formală a sonetului, ce este doar pretext pentru abandonarea în vâltoarea 
realului existenţei cu toate tentaţiile sale. Autoarea își rafinează o paletă 
uimitoare de stări într-un balans permanent, de reflexivitate, dar şi revoltă, 
ce incită şi întreține lectura. 

Armonizând contrarii, versul potrivit unui astfel de discurs complex 
este unul sensibil, delicat, capabil să coloreze dar să şi sondeze inefabile 
ierarhii şi rosturi ale eului. Harul poetic îşi dovedeşte consistenţa prin 
fermitatea cu care sunt înnobilate cuvintele cu sensuri ce trimit către o 
ingenioasă (auto)metafizică. 

Caisul din vis acroşează cititorul prin/în spre zona sensibilului, a 
inefabilului de factură romantică. O promisiune curajoasă pentru un autor 
modern, care îşi va acorda sensibilitatea pe harpa prozodiei clasice, îndeosebi 
a sonetului (52 din cele 80 de poezii aparţin acestei specii complexe!), 
fără însă aluneca în capcana erotismului des întâlnit în cazul unor astfel 
de poezii. Glisând către complexitatea realului, autoarea articulează 
din mozaicul de teme şi motive consacrate ale 
literaturii un evantai inedit de forme şi culori ce 
definesc un profil combustiv, ardent, la limita 
sibilinicului postmodern. 

A încerca încorsetarea acestor texte într-un 
univers tematic este imposibil. Se împletesc şi 
se individualizează confesiuni şi căutări, înălțări 
şi căderi prin care se (auto)defineşte trăirea 
în alternanțe uluitoare de calm şi zbuciumate 
pendulări între Nadir şi Zenit. Verbul poetic 
devine pretext pentru căutarea cuvântului ce 
exprimă adevărul, chiar dacă acesta este de cele 
mai multe ori sinonim cu tăcerea. 

Se poate vorbi despre existența unui 
adevărat mit personal al tăcerii, “superbă 
floare” (Ce dulce curge vorba ta de miere), 
sau binecuvântare ce "schimbă în dulceaţă toată 
fierea” (Fii dorul meu cu aripi nemăsurate), 
acea tăcere care, aşa cum este intitulat unul dintre 
sonete, ”[...] decât moartea-i mai cumplită”, căci 
poate fi considerată limanul existenţei, către care 
se îndreaptă eul confesiv, mărturisind: "tăcere 
Sfăşiată să cuminec” (lzvorul meu se-ncheagă 
dintre stele) sau ”răcerile să-ți fie ademenite // de 
plânsul pescărușilor pe mare * (Îmbracă-ţi zilele 
în chihlimbare). Întregul volum așază tăcerea la 
temelia unui fior metafizic, menit ”să-veșmânteze 
sufletul nevolnic” (Cântec eşti, Doamne, în prea 
plinul mării), "în candela visării” (Nu lăsa roua 
să se risipească), căci "de astăzi lungi tăceri mi- 
or fi tălmacii” (Să îţi găseşti în tină necuprinsul). Într-o lectură agonică 
a cuvântului nerostit, prins cel mult în reproşuri tăioase: ”Sterpe tăceri ai 
altoit în tine” (Vorbe), se naște întrebarea firească dacă nu cumva toate 
trăirile şi combustiile exprimate poetic nu sunt decât o fărâmă din marele 
întreg al unui vulcan sufletesc?! 

Privită din această oglindă a nevoii de a corporaliza sentimente şi 
stări, nu şochează, nu uimeşte şi apare firească asocierea tăcerii cu privirea 
- "lespede și fiară” (Lacrimi şi frunze îşi foșnesc povara). "Flacăra 
privirii” este capabilă să "nemurească iubirea-nviforată” (Tăcerea ta cea 
rea nu mă mai doare), pe care o poate descifra "din doruri nerostite” doar 
femeia, "amforă înlăcrimată”, ce cu a ei privire "adună atâta soare” (Ca 
o zeiță muritoare luneci) şi în a cărei privire ”oglindește” iubitul/iubirea 
"în şoapte” (Lumini de toamnă-ți răsăreau în braţe). Pătrunzător, ochiul 
devine ”arvuna”, garantul tinereţii ? "sufletului mărsăritar” (Cronos va 
scrie versuri pe-a ta filă), "izvor călător”, ce duce cu sine amintirea celor 
demulț uitate (Am strâns frânturi din tine în clepsidre). 

Intr-o simbioză firească nevoii de a (se) exprima, laurii tematici 
aparțin cuvântului "preacurat”, ce "cald licărește pe pleoape de lună” 
(Iubim), săditor şi rodnic "viu fagure de șoapte” (Cu-ntrigurare te-am 
clădit în minte). Vibraţia artistică se îndreaptă de cele mai multe ori către 
încercarea de surprindere suavă, dar matură, a cuvântului începător, "polen 
cules cu râvnă”, "sfântă mângâiere” (Ţie recunoştinţă şi iubirii). 

Ca într-o încercare de celebrare a poeticuului, întregul volum devine 
un mozaic autoreferenţial, un interesant melanj de formule şi forme 
lirice prin care se încearcă însăşi definirea poeziei, ”nectar necruţător”, 
”Fuior de șoapte pârguit de lună” ce "dezrobeşte harfe” şi "despleticeşte 
cărnuri” (Nepreţuit nectar ești, poezie). Totul se (des)cifrează în termeni 
de ars poetica, acolo unde slova este pentru mânuitorul de condei prilej 





Manana Anton 


de a transforma în aur "grăunții zilei” (Cărţii) şi de a prinde "tot sufletul 
năvalnic” în "hamuri de lumină” (Poem). In mod grav, profund, poezia 
devine o invitaţie subtilă şi diafană la analiză şi la ieşirea din sine, un du-te 
vino pe portativul existenţei, în urcuşul spre inima noastră, o evadare din 
spaţiul strâmt nu numai al realului, ci şi al "somnului cuibărit în noi” (Să 
scriem cuvinte). Poezia este ambrozie, ”ce-adună și dulceaţă şi otravă” 
(Ne întremăm prin tine, poezie) și „leac de moarte”, ce aduce cu sine 
"paradisul slovei mântuite” (Cu-ntrigurare te-am clădit în minte). 

Interesant este popasul căutării, pe care, în spirit religios, îl dăltuieşte 
pe aripile "fluturilor de tămâie” (Când fluturi de tămâie se ridică). Privit 
în anasamblu, volumul se concentrează într-un miez al lucrurilor cu adevărat 
importante spre care tinde şi pe care nădăjduieşte să le tâlcuiască autoarea 
în mijlocul căutărilor şi tulburărilor profane. Ruga este ”/imanul pocăinței”, 
capabilă "să-i sporească sufletul întru credință” (Rugă). Urcuşul existenţial 
devine sinonim "înfriguratei căutări” (Urcuşul către Tine), nevoii de a(-şi) 
limpezi "gânduri încețoșate”, dar şi de a descifra adevăratele taine "de-a 
pururi cu iubire” (Ceartă-mă de-a pururi cu iubire), de a cunoaște și 
trăi "minunea rugăciunii, // [...] păcate tămâiate-n iertăciune” (Fă-mă, Prea 
Sfinte, porumbel în strană). 

Firească este conjugarea trecutului cu prezentul, evocarea Spaţiului 
securizant al copilăriei, ce aduce cu sine "scânteia 
nemuririi” (Copilul e scânteia nemuririi), cu 
"teiul de acasă”, cu "floarea de cais înmiresmată” 
(Firav urciorul zilelor ne doare), cu melancolia 
şi bucuria Sfintelor Paști în care lumina învierii 
e ”crezământ ” (De Sfintele Paşti) sau a colindei, 
"sfânt har al tainei de-altătdată” (Colindă). 
Acasă capătă conotaţiile completitudinii, care, 
deşi apuse, căci "adie a trecut”, este încă vie sub 
semnul "pașilor grei de dor”. În acelaşi univers, 
alături de Dulcea [mea] soră, care îi "dezmiardă 
clipele”, îşi tace loc declarația de iubire şi 
recunoştinţă adresată fostului dascăl: "suflet uitat 
în amintire” (E prea multă tristețe). 

Nu trebuie trecută cu vederea promisiunea 
din titlu a autoarei. Caisul, aduce cu sine 
însemnele vegetalului şi ale palpitului vieţii, care 
înfloreşte în volum în varii forme de expresie: 
"flori de mălin [...] ca valuri mătăsoase” (Ninge), 
nuci, care "umbrele-și vântură, năluci sihastre” 
(Firav urciorul zilelor ne doare), "a/bi trandafiri 
și viță suitoare” (Eu am râvnit). Insăşi căutarea 
adevărului sacru este pecetluită de valsul naturii, 
ce leagănă "lori de cicoare”, "maci purpuri”, 
"rouă de sulfini” (Urcuşul către tine), gutui 
care sunt "în sărbătoare”, cireşul cu “straie de 
mireasă”, ori trandafirul "suflat cu diamante” 
(Splendoare de iarnă). Totul stă sub semnul unei 
frenezii, a căutării, a încercării, a cuvântului! 

Desigur visul poate fi considerat firul roşu 
al volumului. Visul aparţine nevoii de a ieşi din tăcere, de a (se) exprima sub 
auspiciile poeticului, de a (se) căuta inclusiv în zonele sacre ale credinţei 
sau/şi ale copilăriei. Dar, la fel de bine, visul poate fi şi tentaţia evadării 
din formal, care se remarcă la nivelul celor câteva texte ieşite din corsetul 

sonetului, sau, și mai mult, în chiar irealul mitologic. Se poate vorbi nu 
numai despre o jonglerie inteligentă cu mitologicul, ci şi despre o adevărată 
apetenţă către această zonă a poeticului complex. Astfel demarcaţia realitate 
vs. vis devine foarte fragilă, aproape anulată prin prezența unor figuri 
celebre, precum: Ana lui Manole, care ”spre bolți își creşte sfântă gingășia 
// în ceruri” (Ana lui Manole), "Narcis, "în mările căutării” (Poem), "Isis 
răpitoare”, Uranus ce ”se-ncântă cu ambrozii vii” (Cu viţele tâmplei te- 
nchipuie zeu), Pasărea Phoenix, "văpaie mitică a nemuririi” (Pasărea 
Phoenix), Inorogul, "prinț sălbăticit pe sorb de mare” (Inorogul). 

Abia acum, putem (oare?) descrifra Caisul din vis drept o o invitaţie 
la un periplu prin "labirintul duhurilor mute” (Să îţi găsești în tină 
necuprinsul). 

Curajos, versul îşi asumă permanent schimbări de paradigmă, cu 
suișuri şi coborâşuri de trăire şi tonalitate, alternând confesiunea profund 
marcată subiectiv, cu cea liric obiectivă, rezultând un vers inimitabil prin 
sensibilitate, prin căldură şi consistenţa semantică a expresiei. 

Limbajul filigranat în textura bogat nuanţată de mituri şi simboluri, 
gravează faţa literaturii actuale cu un exemplu unduitor, sensibil şi delicat 
de "alchimie de haruri şi de frumuseţe” (Cu viţele tâmplei te-nchipuie 
zeu). 

Fără putință de tăgadă, volumul Marianei Solomon Lazanu trebuie 
considerat o carte de şi despre poezie, în sensul cel mai complex cu putință, 
din care lectorul învaţă cum să (-şi) sondeze trăirile, o lecţie de închinare în 
faţa cuvântului ziditor. 
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Planeta Terra şi toate câte sunt 
pe ea, munţi. oceane, faună, floră, 
asfințituri şi răsărituri, există de 4 
miliarde de ani. Omenirea are însă o 
vechime mai mică cu circa Il milioane 
de ani. 8% din gheaţa de la poli s-a 
topit, nivelul mărilor va creşte cu 7 m. 
Au oare aceste date vreo legătură cu 
viaţa, cu puterea de cuprindere a minţii, 
inimii şi literaturii oamenilor?... 

- Ce prolog fastuos, de-a dreptul 
emoționant .... Ar fi bine să mă slăbeşti 

cu chestiile astea statistice, le-am auzit 

şi eu pe National Geographic, mai bine 
spune ce-a mai făcut discipolul meu, Sergiu Neodihnitu? Ceva remarcabil, 
bineînțeles, eu îl ştiu de prin 2003, de când tot prin spitale pătimea, eu chiar 
l-am ajutat să se lase de fumat de pe o zi pe alta, singur n-ar fi reușit în vecii 
vecilor... 

- Ei bine, messer Mefisto, tot ceea ce voi relata, respectă întocmai 
fragmente sporadice semnate cu pseudonimul SERNEO., încredințate mie 
prin e-mail chiar de Sergiu. Pomenea de un mare proiect diaristic în mai 
multe volume şi cu mai multe titluri, gen „Bâlciul deșertăciunilor. Jurnalul 
unui tip fraudulos” „Colonia penitenciară a propriei fiinţe”, „Memoria, 
mântuirea de neant”., “Aide-memoire”. Dar să trecem la detalii, nu? 

Așadar, eroul dvs. preaiubit a dat curs unei alte internări, posibil a 
zecea, în cursul lunii decembrie 2007 la Clinica de cardiologie „Iliescu”, 
Fundeni. Verdictul dat de doctorița Carmen Cinghină (o mână de om, nu 
mai mult de 50 de kilograme, ochelari, înfăţişare tipică de tocilară, savantă, 
domnişoară pe viaţă!) a avut valoarea unui ultimatum. Doar operaţia (din 
fericire!) îi mai putea ameliora starea deplorabilă a coronarelor ce irigă 
inima. Verdictul a fost dat după ce pomenita doamnă Carmen a vizionat pe 
un display coronarografia din toamna aceluiaşi an, făcută de cardiologul 
intervenţionist Croitoru, tot la Fundeni, la angioplastie. Așa a ajuns 
SERNEO să se lase convins că nu are decât şansa, nu e greșit spus (a fost 
martorul unui verdict cutremurător: unui pacient ce n-avea mai mult de 50 
de ani şi care tocmai făcuse coronarografia obligatorie pentru diagnostic, i 
s-a spus că nu mai e nimic de făcut, nici implantare de stent, nici operaţie 
pe cord deschis!) a unei intervenţii chirurgicale şi a by-pass-ului, ceea ce, 
de fapt, ştia şi el... 

- Angioplastia asta aduce cu un soi de răstignire modernă, 
computerizată... 

- Sergiu făcuse mai multe “răstigniri“, eu l-am vizitat la salon de mai 
multe ori, i se introdusese de fiecare dată o sondă prin zona inghinală, mai 
întâi în piciorul drept, apoi în stângul, a urmat un rinichi, carotida dreaptă, 
ba la Floreasca, ba la Fundeni. Dar să revin la ce-ncepusem să povestesc. 
În salon s-a nimerit a coabita cu un individ nu foarte în vârstă din Galaţi, 
orb (era însoţit de soție, se pare mai tânără, dormea în trening cu el în 
acelaşi pat). Orbul urma să facă aceeaşi intervenţie. Acest nevăzător sau 
clarvăzător într-o eternă beznă, i-a indus lui Sergiu, un curaj inexplicabil, 
tip ce-o fi o fi, sau aut aut. Bref, a fost transferat cu liftul în incinta clinicii 
de revascularizare. A vorbit cu chirurgul Remus Antohi spre a-i înmâna 
„darul”. Anestezistului 1-a dat un plic mai subţire cu ocazia vizitei acestuia 
la salon spre a evalua condiţiile fizice ale lui Sergiu, dar şi asistentului 
principal al chirurgului (un tip înalt, atletic, ras în cap, cu o meclă de killer), 
nu altul decât cel care i-a despicat sternul cu un fel de flex, astfel încât 
pieptul să se deschidă, şi aici Sergiu îl cita pe artistul plastic şi poetul 
din Elveţia, dr. Georges Dumitresco, ca o carte. Vârstnicul medic şi artist 
român exilat ieşise cu bine dintr-o asemenea intervenţie, supravieţuindu-i 
mai mult de zece ani. 

- Fii atent că povestirea trenează, cititorul nu te iartă .... 

- Ok.! După o săptămână de analize şi pregătiri (inclusiv depilare 
totală), s-a trecut la fapte pe care şi Sergiu le va afla ulterior, inclusiv detalii 
dintr-un scenariu horror SF, al cărui protagonist a fost. Inima ce nu i se 
oprise vreme de 65 de ani, i-a fost oprită, circulaţia sângelui şi respiraţia 
plămânilor i-au fost preluate de tot felul de maşinării etc. Pe 10 decembrie 
pe la orele opt a avut loc operaţia. A debutat încă din salon cu o injecție 
în fund făcută de o jună mai mult decât prezentabilă, îl citez pe Sergiu, 
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cu morfină sau xilină. A fost apoi transportat cu un „vehicul” (cărucior) 
foarte aspectuos, în folclorul salonului numit Audi, la blocul operator. Aici 
a fost luat în primire de nişte tinere echipate în costume verzui. Dezbrăcat 
de pijama şi de chiloți, abia atunci a simţit frigul, erau aproape 15 grade, 
personalul medical şi auxiliar avea pulovere pe sub halate. L-au oblojit cu 
un pled pe targa-masa de intervenție, asistentele au început să roiască în 
jurul lui, l-au branşat la o branulă, anestezistul şi-a făcut treaba fără să se 
arate, filmul s-a rupt... 

- Eu i-am asigurat trezirea, spuse messer Mefisto, am stat tot timpul 
pe culoarul de terapie intensivă, am folosit o telecomandă biologică, cu 
mult înainte de a fi vizitat dimineaţa de anestezist, tu zii ce-a urmat... 

- S-a trezit din anestezia generală în zorii zilei de 11 sau 12 decembrie, 
nici el nu e sigur, fapt e că şi-a dat seama că avea o sondă înfiptă în penis 
prin care tot făcea pipi, auzea zgomotul tipic lichidului curgând într-o cuvă 
laterală, la încheietura mâinii avea o branulă prin care tot curgeau picături 
dintr-un lichid, pe față avea o mască de respirat, dar nu ştia s-o folosească, 
asistentele de la pupitrul salonului de reanimare îl tot atenționau printr-un 
soi de amplificator ca la Gara de Nord. La un moment dat a realizat că poate 
respira şi fără ajutorul ei. O ţinea pe faţă mai mult de gura lor. Spre ora şașe 
dimineaţa, şi-a amintit Sergiu, a apărut un bărbat, medic sau tehnician, cu 
un aparat tip micromacara mobilă, dotat să execute radiografii pulmonare 
pacienţilor, deci şi lui, nu înainte de a i se vâri la spate o placă metalică, 
bună conducătoare de raze Roentgen. Se spune că sunt relativ frecvente 
complicațiile pulmonare în cazul operaţiilor pe cord deschis. 

- Care a fost prima senzaţie mai puternică, una pe care s-o fi ţinut 
minte toată viața, când a ieşit din anestezie, ştii că mie îmi plac detaliile ... 

- Prima senzaţie a lui Sergiu după revenirea din suspendarea 
temporară a vieţii a fost o sete ca după o beţie cruntă. La început asistentele 
i-au umezit buzele cu apă, ca apoi să-i dea să bea doar câte o jumătate 
de pahar de unică folosință. Era pansat pe piept de-a lungul sternului ce îi 
fusese tăiat şi apoi cusut cu niște fire de oţel, aşa cum avea să afle ulterior 
de pe google, realizându-se astfel închiderea completă a copertelor „cărţii”, 
adică a celor două părți ale pieptului. Era pansat şi de-a lungul piciorului 
drept, de unde i se prelevase porțiuni din vena safenă, pentru a se „croşeta” 
din ea porţiuni de vase prin care sângele să poată ajunge la inimă. 

- Odată transferat în salon... 

- Primul lucru: a vorbit la telefon la Torino cu Silviu.; vocea acestuia 
era mai... filială, mai vibrantă ca de obicei, îl citez din nou pe Sergiu, era 
bucuros că taică-său scăpase cu viaţă şi nu-i crease surprize sau dificultăți, 
altfel spus, sărise groapa... În rest Sergiu era amețit, fără putere şi fără 
poftă de mâncare, a trebuit să facă o clismă după două sau trei zile deh, 
era blocat, deși totul atesta faptul că se afla pe drumul supravieţuirii, că 
depășise cu bine o intervenţie superinvazivă, care nu excludea pneumonia, 
infecția nosocomială, sau chiar pareze cauzate de incizia unor terminaţii 
nervoase vizibile doar sub microscop. De altfel chirurgul, în asemenea 
cazuri, operează numai sub microscop. A avut noroc, deşi câteva zile-n şir 
nu i-au dat pace puseele de greață, constipația, durerile de stern (normale) 
şi bineînteles, insomnia, dar una peste alta, a recunoscut Sergiu, toata lumea 
a fost atentă cu el, inclusiv medicii şi asistentele. 

- Mai ales Marta, nu, despre ea ce ţi-a povestit? 

- Recunoaşte că i-a fost aproape inclusiv în ziua operaţiei şi nu 
s-a dus acasă până nu l-a văzut scos din blocul operator, intubat şi dus la 
terapie intensivă etc. Nu murise, aşadar, şi-a zis ea, şi odată întors acasă, va 
putea fi din nou chiar rentabil, inclusiv prin pensia aia de batjocură. Marta 
l-a răsfățat de-a dreptul venind aproape zilnic la el, cu tot felul de chestii de 
mâncare pe care, de cele mai multe ori, le lua înapoi. Dacă le-ar fi lăsat în 
frigiderul salonului, le-ar fi găsit neatinse. Fără să-i spună, ea adusese pe 
cineva acasă să zugrăvească, să pună gresie în baie, să rașcheteze parchetul, 
pregătindu-se pentru ambele variante posibile, totul pe baza unui credit la 
Bancpost. 

Odată externat, Sergiu a trebuit să iasă afară, să reînveţe să 
meargă, de fapt toate organele trebuiau reînvățate să-și reia funcţiile 
de dinaintea întreruperii lor brutale. Deşi în acel decembrie au fost şi 
câteva zile de ger și zăpadă, temperatura din stradă nu i-a mai provocat 
dureri anginoase, luase deci acest examen, testul era pozitiv. 

- Ştiu că omul meu nu prea se dă în vânt după sărbători, nu-şi 
aniversează nici măcar ziua de naștere, cu atât mai puţin Revelionul din 
acel an.... 

- Revelionul a fost „normal”, mi-a zis la telefon, când i-am urat cele 
cuvenite, adică butonare tv. şi evitarea emoţiilor de orice fel... De fapt 
toată luna ianuarie a însemnat pansarea tăieturii de pe piept şi a celei de 
pe gamba dreaptă, control, medicaţie, puseuri de hipertensiune noaptea, nu 
foarte dese, de la mâncare, poate. Cu toate astea, a stat in faţa laptopului in 
fiecare zi, cu iluzia de a face ceva util, corectând texte mai vechi, dându-şi 
impresia că este activ. I-a fost negată orice recunoaştere oficială a meritelor 
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ediţiei bilingve Gellu Naum apărute în Italia, începând chiar cu Fundaţia 
autointitulată în chip abuziv cu numele marelui poet, şi terminând cu 
cele două jurii ale USR, ASB etc. Dar cel mai revoltător a fost 
ridicolul, incompetenţa şi formalismul răspunsului comisarului european, 
Levi Gorban., pe care avuseșe neinspirata inițiativă de a-l informa despre 
performanţele cărţii lui Gellu Naum, La Quinta Essenza, apărută la Treviso. 
Răspunsul era redactat într-o desăvârşită conformitate cu vocația de 
funcționar sadea, născut parcă în costum şi cravată, fericit să nu facă nimic, 
plătit fiind din banii contribuabilului cu mii de euro pe lună. Întâmplător, 
după vreo doi ani, Sergiu îl văzuse în carne şi oase la Veneţia, la Casa 
Iorga, actualmente Institutul Român de Cultură şi Cercetare Umanistică, 
da, avusese parcă o lansare acolo. Acest Gorrban venise, chipurile, oficial 
pe banii statului român sau europeni, de fapt îşi luase o vacanţă într-un hotel 
din faţa celebrului ponte Rialto. 

- Ziceai ceva de evitarea emoţiilor negative, eu știu că Sergiu le 
caută cu lumânarea... 

- Ai dreptate, veştile proaste nu l-au cruțat: în perioada respectivă 
i-au fost respinse ofertele de volume de critică literară de către edituri 
precum Polirom sau Cartea Românească (acelaşi patron ieşean!), nu era pe 
lista triumviratului de la USR, nu se dorește ai se recunoaşte ipostaza de 
critic literar. Până şi Aurina Ristea, la despărțirea lui Sergiu cu SRL-ul ei 
suspect, n-a ezitat să-l facă să înțeleagă că ea este creatoarea, în timp ce el 
era un...simplu comentator. O cunosc şi eu pe această nemântuită amatoare 
venită la Bucureşti de la Bălți, călare pe entuziasmul „podului de flori” 
din anii 90. Fusese promovată de romancierul Nestor Breazu la revista 
“ Actualitatea”, la care în cele din urmă o unsese redactor șef. Mai târziu, tot 
cu sprijinul lui N.B. s-a ales şi cu o Editură. Reușise astfel să-l păcălească 
pe Sergiu, încheind contracte pe care nu le-a onorat, pecuniar vorbind. A. 
R. este pentru Sergiu încă un exemplu tipic de arivism social și literar, 
încurajat din păcate de maestrul N. B. ce n-a făcut excepţie de la regula 
conform căreia la o anumită vârstă a andropauzei, 56 — 67 - 70, bărbaţii, 
unii chiar deosebit de talentaţi, o iau razna: fie prin nărăvirea la alcool, 
nopţi pierdute, excese de tot felul, epuizare nervoasă, ca de pildă talentatul 
poet loan Flora sau actorul Sebi Ștefănescu, fie că aleargă după atuurile 
fiziologice ale unor june disponibile, amirosindu-le menstra. De ce o fac? 
Spre a-şi da impresia că totul e ca înainte, recăpătându-şi stima de sine grav 
afectată. Ironic ca întotdeauna, Sergiu chiar a scris undeva: „A.C, ca poetă 
treacă-meargă, ea crede însă că e şi romancieră, a scris cam o mie de pagini 
ilizibile, a preluat din mers mania marilor construcţii ale maestrului Breazu 
tip Dostoevski sau Thomas Mann. Oricum grafomanii ca şi sinucigaşii nu 
pot fi împiedicaţi să-şi facă numărul”. Scriind despre ele, exorcizându-le, 
acele emoții negative deveneau mai puţin nocive. L-a enervat însă şi l-a 
mâhnit obrăznicia repetată a acelei ființe pe parcursul tipăririi unor cărți la 
suspecta ei Editură, inclusiv din punct de vedere al sponzorizării. 

- Vestea morții lui Marius Tupan pe când Sergiu se afla în spital, 
înainte de operație, a căzut ca un trăznet, imposibil să nu-ţi fi spus, se încheia 
cariera unui romancier şi coleg cu care colaborase la revista Luceafărul 
aproape 15 ani, nu? 

- Da, mi-a relatat enorma surpriză a acelei morţi neanunţate de 
nimic, pe 6 decembrie 2007. Sergiu n-ar fi ştiut nimic dacă o jună chelneriță 
de la restaurantul USR din Casa Monteoru n-ar fi venit la o rudă a ei ce 
se nimerise a fi tocmai un colocatar al salonului de spital. Marius Tupan 
căzuse pe stradă, murise pe picioare, cum se spune, nu şi-a acordat şansa 
unui consult medical, n-a vrut să (se) ştie că e bolnav. Săptămânalul pe 
care-l condusese aproape singur din anii nouăzeci, a fost preluat imediat de 
notoriul arivist clientelar și fals disident: Darius Cristocea. Îl scosese din 
neant pe un Relu Negriţoiu, spre a-l numi redactor şef. 

- Cam tot în perioada aceea a izbucnit scandalul grevei poetului 
Cezar Ivănescu... 

- Exact, tot hazardul făcuse ca Sergiu să se afle de față la Casa 
Monteoru şi să asiste la următoarea scenă pe care a făcut-o publică. lată 
textul: „Noru Madonescu, fizic de amant tomnatec, narcisic, arborând 
nemurirea, a fost recent erou al unui fapt ce a transpirat în mass-media: 
îl convinsese pe poetul Cezar Ivănescu să nu facă greva foamei pe holul 
de la etajul întâi al USR, unde avea el biroul. Talentatul poet, ce-i drept, 
nici el uşă de biserică, mai curând angelo-demonic, în stare de gesturi 
extreme, pe-atunci director al singurei Edituri de stat, „Junimea” de la Iași, 
voia să protesteze astfel în contra deciziei CNSAS de a-l fi desconspirat 
ca informator al Securităţii, tocmai pe el care fusese aproape mutilat în 
bătaie de minerii veniţi la Bucureşti să facă ordine. Aşa se face că, numitul 
Manoilescu, animat de același elan autoerotic, dar vizibil timorat, inclusiv 
fizic, de Cezar, a mimat o solidaritate cu un tip ce nu îi era deloc simpatic. 
Cezar, nealiniat improvizatei „elite a disidenţilor” postdecembriști, şi ex- 
contracandidatul său contondent de la ultimele alegeri la conducerea USR, 
câştigate totuşi de N.M. (datorită voturilor...ardelenilor!!!), jucase un rol 


de compoziţie printr-o îmbrăţişare tip Iuda a cauzei celebrului grevist. Pe 
scurt, reuşeşte să-l dea afară din perimetrul USR, pe unde mai trecea când 
nu se afla la Paris în calitatea sa oficială de reprezentare”. 

- Eu am mai citit şi alte relatări publice ale lui Sergiu despre Noru 
Madonescu şi chiar despre Raluca Crişan, cunoscuta anglistă, numită 
pentru o perioadă vicepreședintă a USR. Avusese bunul simţ să renunțe la 
acest post când a devenit pe față soția mai sus pomenitului... 

- Te referi poate la textul legat de obiectul numit /storia critică., o 
carte atât de groasă încât poți ucide cu ea... Textul lui Sergiu îl am chiar sub 
ochi, de fapt sub ochelari: „Una dintre cele mai recente nerușinări ale fanilor- 
iconoduli ai lui N.M..: o anchetă asupra cărții anului 2008. Pe primul loc a 
ieşit, bineînţeles, printr-o apologie deşănțată, chiar şi din partea celor care 
n-au apucat s-o citească, Istoria critică... a lui N.M. Respectiva apologie 
a fost recitată tel-quel inclusiv la Paris în fața românilor diasporeni de 
același domn profesor Trevici, distins ulterior cu premiul Anonimul (pare- 
se alimentat de magnatul Dinu Patriciu!!!), conform celebrului adagiu do ut 
des, aşadar, tout se tient...” 

- Acesta e textul, voiam să-l compar cu al meu..., dar pe cel despre 
Raluca Crişan îl ai la îndemână? 

- Da, dar e mai amplu, are mai multe personaje şi pare desprins 
dintr-un roman: „Raluca C. ( o fostă frumuseţe, acum în declin!) când ai 
văzut-o chiar pe calea Victoriei în cârje, accident sau osteoporoză?, ţi s-a 
făcut milă, dar nu-ţi merita compasiunea de vreme ce ea şi numai ea, cfr. 
afirmației lui N. M., face lista invitaţilor români la Neptun. Faptul că nu 
te-a invitat înseamnnă că trece cu ușurință sau ignoră total activitatea 
ta de a face cunoscuți în România și în Italia autori importanţi precum 
Italo Calvino, Giovannino Guareschi, Umberto Eco, Eminescu, Bacovia, 
Gellu Naum etc.., că ai scris în chip onest despre cărțile tatălui ei Doru 
Ardelean etc, aşadar, Raluca Crişan se plasează alături de nemântuitul, 
fastidiosul, improvizatul anticomunist, ţinta fiind mereu aceeaşi, - Iliescu 
- (era la modă, dar ca orice modă sfârşeşte prin a plictisi, prin a cădea în 
penibilă desuetudine!!!) Mircea Arnăutu şi Anghel Trifu, strâns uniți în 
jurul lui Noru M., toți trei aşi ai trufiei, cumularzi şi clientelari până-n 
unghii. l-ai văzut adunându-se în jurul unei mese la restaurantul USR 
mâncând și râzând zgomotos, emițând premeditat numai sinistre 
banalităţi ( bănuiau că mulți dintre scriitorii din sală aveau urechile ciulite 
spre ei)!. Spectacolul ieftin pe care îl dădeau nu putea masca enorma lor 
răspundere în domeniu: cel al onorariilor, prebendelor şi sinecurelor 
pentru ei & clientelă. La aceeaşi masă se mai afla poetul suprarealist şi 
cârciumar Eudoxiu Luciu ce nu pregeta să îşi afume impasibil oaspeţii cu 
deja celebrul lui trabuc împuţit, recomandat, în loc de țigări, nu-i așa, pentru 
operaţia de cancer la plămâni pe care o făcuse. Venise şi faimosul domn 
director Calistrat, cu faţa lui de bătrân vehil comunist şi administrator de 
bloc care n-a scos un cuvânt... Ce rol o fi având el în acel conclav? La 
un moment dat l-ai văzut îmbrățişându-se afectuos cu Arnăutu, legături 
primejdioase, nu?: bani, rudenie, sau interese oculte, în nici un caz respect 
din partea înverşunatului „anticomunist” timişorean cumulard sadea. De 
fapt acest Calistrat, un pensionar chinuit, inclusiv de boli, ale soției şi ale 
lui, era pus la cele mai prozaice munci administrative...aşa cum vei afla 
ulterior. Showul oferit de mandarinii USR., regizat chiar de Manoilescu, 
a continuat. Doar cu un sfert de oră înainte fuseseşi în secretariat să îl 
întrebi prin eterna secretară Antonia, singura funcționară din România ce 
continuă să scrie cu pixul, pe N.M dacă ţi-a aprobat cererea pentru Neptun. 
Nu te-a primit în birou, evident, era extrem de ocupat... Acum, văzându-l 
la două, trei mese de tine, n-ai avut însă curajul să-i reproşezi că a refuzat 
să te primească (nu erai colegul lui de breaslă, chiar dacă mai nou, ai aflat 
cu stupoare, are şi o rubrică de fotbal în Evenimentul Zilei? cerută de un 
ipochimen numit Gardianu. Acest individ unsuros se ocupă de „elitiști”, 
numiţi de respectivul ziar senatori ai culturii). Fudulul ireversibil N.M. nu 
ţi-a adresat un singur cuvânt legat de antologia Gellu Naum, apărută în 
Italia, pe care i-ai dăruit-o ca un idiot, darămite să-ţi mulțumească sau să 
te invite la Festivalul internațional al literaţilor ce se încheia cu decernarea 
premiului Ovidius. Aceste zile şi nopți de poezie petrecute la vila lăsată 
scriitorilor de Zaharia Stancu erau de fapt un degustător prilej de întâlnire 
(ai fost invitat o dată, pe timpul când la cârma USR se afla Eugen Uricaru, 
prilej cu care i-ai cunoscut pe italianul Paolo Ruffilli, pe albanezul Kadare 
şi pe portughezul Lobo Antunes) a unor persoane agregate pe vârste, de 
complicităţi inclusiv amoroase, pe clici, găști, nuclee de putere şi grupuri 
de interese în jurul unor reviste, edituri, patroni ş.a.m.d., bref nemuritorii 
băutori de bere, carbogazoase sau apă plată vs. eventualii expiraţi, invitați 
din greşeală sau de teama unor proteste publice, fumători, băutori de tării 
letale şi care au zilele numărate până vor lua drumul fără întoarcere spre 
Străuleşti II, ca de exemplu, poeta Mariana Marin” 
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tie ei ipac 


Premii la Festivalul 


Naţional de Poezie 
„Costache Conachi” 





Angela Baciu 


În perioada 9 — 10 octombrie 2015, a avut loc la Tecuci, 
Festivalul Natţonal de Poezie “Costache Conachi” ed. XXIII. 
Organizatori au fost: Casa de Cultură a Municipiului Tecuci, 
Primăria Tecuci, Uniunea Scriitorilor din România - Filiala 
Iași, Reprezentanţa Galaţi/Tecuci a U.S.R Filiala Iaşi, Editura 
“Junimea”. Programul a cuprins momente de poezie, muzică, 
lansări de carte şi reviste, pelerinaj la conacul poetului de la 
Țigănești, la biserică și mormânt, decernarea premiilor. 

Au fost lansate cărtile: “Despre cum nu am ratat o literatura 
grozavă” de Angela Baciu (ed.Junimea), “Memoria lui Femios III. 
Manuscrisele lui Terian” de Sterian Vicol (ed.Junimea), “În ghearele 
râsului” de Vasile Ghica (ed.Grapho Press), “Adaptări de zbor” de 








T.N.Viviana (ed. Armonii Culturale) şi Antologia festivalului “Poeți 
la castel”. 

În prima zi avut loc recitalul de muzică “Tânguire” de pe 
albumul “Inimă, mai fă răbdare” pe versuri C.Conachi, muzica 
M.Calianu, în interpretarea cantautorului, Mircea Calianu, iar a 
doua zi un spectacol de muzică folk susținut de Cenaclul de muzică 
şi poezie “Dunărea” din Galaţi. 

Pentru decernarea premiului de excelență, poeta Angela Baciu 
a citit laudatio pentru poetul premiat Sterian Vicol. 

În sala arhiplină erau prezenţi, ca în fiecare an, publicul 
tecucean, elevi şi studenţi, scriitori, profesori, artişti plastici, mass- 
media. 

Au fost decernate premiile: 

- Marele premiu, Premiul din partea Editurii “Junimea” şi 
Revista “Scriptor”: 

Diana Beldeanu din Suceava 

- Premiul I şi Premiul Ziarului “Realitatea” Galaţi: 

Alexandra Bianca Dumencu — Suceava 

- Premiul-Il şi Premiul Revistei “Convorbiri Literare” Iași: 

Loredana Lavinia Nechifor din Vereşti-Suceava 

- Premiul III şi Premiul Revistei “Porto Franco” Galaţi: 

Marina Raluca Baciu — Focșani 

- Premiul-III: Andra Paula Duminică — Bucureşti 

- Menţiune şi Premiul Societăţii Scriitorilor “C.Negri” Galaţi: 

Andrei Ştefan Neagu — Constanţa 

- Menţiune: Carla Francesca Shoppel — Brașov 


Santier 


Vântul se-agaţă de fereastră, 
ochiul nopţii-aruncă spre mine 
cu ciocane fierbinți. 

N-am să cad 


dacă-mi dărâmi cuvinte, cărămizi. 


Am obosit 

de atatea gânduri 

ce mă ard în braţe, 

cărând etaje, 

construind o clădire 

fără fundaţie, 

fără acoperiş. 

Nu sunaţi la uşii întredeschise. 
Avem aici o iubire în construcție, 
gata să cadă 

la prima suflare de-a ta. 
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Picturi 


O floare 

cântând 

o ultimă petală. 

Hai să ne pictăm câmpii 

pe faţă. 

Să plângem curcubee, 

până ne creşte o stea 

pe obrazul stang. 

Te-am căutat 

alergând în jos pe tâmple. 
Până-n sufletul florilor, 

ţi-am căutat conturul în culori. 
Am aruncat frunze în urma mea, 
iar ele nu au făcut decât sa fugă 
înapoi la mine. 

Te-am găsit cu rădăcinile, 

în pleoape obosite. 

Petalele plesneau, 

țintind spre ape reci şi tulburi. 
Una se mai tinea, cu dinţii, 
de zâmbetul tău. 


Dansează incet, 

în camera cu flăcări albe. 
Aripile, plângând, 

se scurg şi se prefac 

în flori de mai. 

Picioarele i se sfărâmă-n 
diamante. 

Sângele-i zboară fluturând, 
în cercuri. 

Dansează încet, 

în camera cu speranţe împaiate. 
Deodată, 

ferestrele, umflându-se. 
Lumină. 

Prin scâncetul unei raze, 
ochii i se fac albaştri. 

O flamă albă 

mai pâlpâie în pieptul său 





> 


RE. PNI 


Magia, 


o formă de manifestare a răului în 
romanul lui Octavian Soviany 


Romanul lui Octavian Soviany, Viaţa lui Kostas Venetis, apărut în anul 
2011, este unul surprinzător şi tulburător în acelaşi timp, nu atât în privinţa 
limbajului, a tehnicii narative, a orientărilor sexuale ale personajelor, cât 
mai ales în privinţa experienţelor şi convingerilor malefice pe care le 
are personajul principal, Kostas Venetis. Acesta pare să se ghideze după 
principiul „scopul scuză mijloacele”, de aceea faptele pe care le săvârşeşte, 
indiferent de gravitatea lor, rareori îl urmăresc sau îl macină. Conştient fiind 
că răul este un instrument prin care poţi ajunge să faci binele, că atât răul, 
cât şi binele vin de la Dumnezeu care a creat şi trandafirul, dar şi şarpele, 
Kostas nu are de ce să regrete faptele din viaţa lui. Pentru el nu există 
căință, deoarece lipseşte vinovăția. Răul şi viciul îmbracă variate forme, 
de la răutăţile personajului din copilărie, până ca crimele, perversiunile, 
violurile, sodomizările acestuia de mai târziu. Personajul era convins că 
„toate căile noastre spre Dumnezeu sunt cumplite” şi că, indiferent pe ce 
cale mergem, vom ajunge în final la Binele suprem. Chiar de la început, 
Kostas afirmă că Dumnezeu l-a predestinat „să între în rândul sufletelor 
blestemate care nu pot mărturisi binele decât făptuind răul”. Spre finalul 
romanului, Kostas Venetis afirmă: „Am înţeles că tot răul se săvârşeşte 
după voia lui Dumnezeu şi că singurul lui leac este tot răul”. 

Octavian Soviany prezintă în acest roman o lume degradantă de la 
sfârşitul secolului al XIX-lea şi începutul secolului XX, plină de păcate, de 
intrigi, de crime, de fapte pidosnice, de maliţiozitate. Şi nu este vorba doar 
de un popor, ci de întreaga Europă, deoarece Kostas Venetis călătoreşte 
prin cele mai importante oraşe europene, iar finalul romanului este deschis, 
semn că viața acestuia nu s-a sfârşit, în ciuda slăbiciunii şi a iminenţei morții 
de care se teme personajul. Nu găsim în roman nici un personaj care să nu 
fi cunoscut răul şi, mai mult, să nu i se supună; nu găsim nici un personaj 
despre care să putem spune că face parte dintr-o altă lume, a binelui. Nici 
măcar slujitorii bisericeşti nu sunt nişte oameni curaţi, drepţi, aceştia fiind 
măcinaţi, asemenea mirenilor, de aceleaşi tentaţii pământeşti. Lumea 
clericilor seamănă la fel de mult cu lumea zugrăvită de Giovanni Boccaccio 
şi Geoffrey Chaucer, în scrierile lor, desfrânarea, lăcomia, răutatea fiind 
viciile care îi îndepărtează pe aceştia de misiunea lor. Aşadar, Soviany 
prezintă în acest roman „o enciclopedie” a răului, o mare varietate de forma 
prin care acesta se manifestă în lume. Kostas Venetis este personajul în care 
toate acestea se întâlnesc, autorul făcând din el un personaj malefic. 

Naratorul principal al romanului este Kostas Venetis, însă poveştile 
de viaţă ale acestuia sunt scrise de către iubitul acestuia, Nemţoaica, care 
are un rol esenţial, fiind al doilea narator. EI este cel care deschide povestea 
prin prezentarea succintă a lui şi a iubitului său. Principalul fir al romanului 
îl reprezintă „spovedania” lui Kostas care nu se căieşte de niciuna din 
faptele pe care le povesteşte Nemţoaicei, deoarece „dacă binele se face 
cu voia lui Dumnezeu, şi răul se face tot din voia lui Dumnezeu”. Kostas 
e conştient că urmează planul divinității, chiar dacă alege calea răului: 
deoarece Dumnezeu „risipeşte spre a aduna, dezbină ca să unească şi 
distruge pentru a zidi“. De aceea, răul săvârşit de Kostas este un rău asumat 
care nu se naşte din slăbiciune, ci din inteligenţă: „Răul din slăbiciune e 
răul care vine din pântece. Cei puternici săvârşesc un altfel de rău, răul care 
vine din minte, unde sălăşluiesc duhul trufiei şi duhul slavei deşarte.” 

Deşi are un singur fir narativ, romanul abundă de relatări, de istorisiri 
ale personajelor, născute din aceeaşi dorinţă de confesiune, nu către un 
preot, ci către alţi oameni, deoarece, după credinţa lui Kostas, în Biblie este 
scris că oamenii să se confeseze unii altora. Pe lângă relatarea experienţelor 
lui Kostas, Nemţoaica relatează şi gândurile, eforturile sale de a face rost de 
bani pentru a-l trata pe iubitul său, trădarea sa din final când este pus obligat 
de signor Galeazzo să îi relateze spovedania lui Kostas. De aici şi tehnica 
narativă a povestirii în ramă şi a multiplilor naratori pe care îi are romanul. 

Trei sunt trăsăturile care îl călăuzesc pe Kostas încă din copilărie: 
trufia, răzbunarea şi ambiția de a se ridica deasupra stării sociale. Ura, trufia 
şi dorinţa de răzbunare îl conduc pe acesta spre fapte tot mai grave: de la 
ura părinţilor (tatăl prea slab şi cu voce de muiere, iar mama o femeie fără 
moravuri care nu ezită să-l ispitească descoperindu-şi părțile intime şi să 
recurgă la practici vrăjitoreşti), a satului în care s-a născut, a turcului căruia 
îi omoară câinele, apoi îi dă foc casei, până la iubitul său Manoil. Aşadar, 
viaţa lui Kostas a însemnat o lungă şi continuă răzbunare. Ura cea mai 
mare şi dorința de răzbunare s-a îndreptat în schimb împotriva boierului 
român Mihalache, întrucât acesta i-a răpit libertatea şi l-a însemnat cu 


fierul înroşit, făcându-l astfel omul 
său. De acum, Kostas nu mai putea 
face ceea ce dorea, ci trebuia să se 
supună ordinelor misterioase venite 
din partea „chiorului”. Dispariţia 
acestuia din final poate însemna o 
nouă misiune pe care o primeşte 
acesta din partea boierului. Aşa cum a 
dispărut de mai multe ori, din ordinul 
„stăpânului său”, la fel dispariţia din 
final reprezintă o nouă misiune a lui 
Kostas. 

Ceea ce sporeşte această lume 
întunecată, a răului şi a păcatului 
este şi magia, atât cea populară, 
deprinsă de la vrăjitoare, numere de 
iluzionism etc., cât şi cea cultă, înaltă 
reprezentată de cărţile de tarot, de kabbala, de cunoaşterea proprietăţilor 
magice ale pietrelor şi plantelor etc. Găsim în roman diferite tipuri de magie, 
specifice timpului şi mentalităților în care ne poartă personajul romanului. 
Chiar dacă magia nu este principala temă a romanului, autorul se foloseşte 
de ea cu îndemânare şi în cunoştinţă de cauză pentru a accentua răul. Nu de 
puţine ori, Kostas este considerat un personaj faustic care a făcut cu pact 
cu diavolul şi de la care are atât puteri taumaturgice, recunoscute de sătenii 
care îl chemau la căpătâiul bolnavilor, cât şi porniri diavoleşti. Chiar din 
debutul romanului, acesta apare ca un prestidigitator, un magician ale cărui 
numere de magie „se deosebeau de ale altor iluzionişti.” 

Kostas este renumit pentru numerele sale de „magie neagră”. Pentru 
a ajunge însă la deținerea ştiinţelor oculte, personajul a trecut prin trei 
trepte ale iniţierii. Contactul cu magia, chiar dacă într-o formă populară 
şi fără a o experimenta, îl are încă din copilărie, deoarece Kostas trăieşte 
într-un sat în care gândirea magică persistă şi influențează mentalitatea 
locuitorilor. Despre mama personajului se spunea „că-i meşteră în legatul 
brăcinarului, care îi văduveşte pe bărbaţi de virtute, că se pricepe să ia 
laptele (mana) vacilor şi oilor şi că, rostind anumite descântece, îşi poate 
aduce flăcăii la aşternut călare pe cozi de mătură sau pe linguri de lemn”. 
Aceste amintesc de practicile vrăjitoarei din Thessalia din romanului lui 
Apuleius, Metamorfozele sau măgarul de aur. Mai mult decât atât, pentru 
că nu mergea la biserică, femeia este acuzată că a făcut pactul cu diavolul, 
„pe care-l pupă în fiecare noapte în părţile lui ruşinoase, ca să-i dea putere 
de ademenire asupra bărbaţilor”, acţiunile ei amintind de vrăjitoarele 
renascentiste, de sabatul acestora, de diavolul metamorfozat în ţap. Tabloul 
lui Francesco Goya, Sabatul vrăjitoarelor, ilustrează perfect acest motiv 
magic în care vrăjitoarele îi aduc omagii diavolului. 

Avem de-a face cu două tipuri de magie diferite „practicate” de mama 
lui Kostas Venetis. Henry Charles Lea împarte practicile magice în sorcery 
(atribuite ignoranței poporului, cum sunt cele legate de mana laptelui vacilor 
şi oilor) şi witchraft (legate de pactul cu diavolul). Kostas era conştient de 
puterea farmecelor pe care le avea mama sa, fiind convins că aceasta, dacă 
ar fi dorit, ar fi putut să-l scoată din minţi chiar şi pe părintele Makarios, 
cinstit pentru sfinţenia sa. 

Vrăjitoria era folosită în popor şi ca o armă de răzbunare. Măcelăreasa 
o acuză pe Kiva că i-a făcut farmece stăpânului Kir Apostolis, iar din 
pricina ei celelalte slujitoare aveau de suferit. Din cauza manifestărilor sale 
demonice, criminale, Kostas este acuzat de săteni că s-a dedat meşteşugului 
vrăjitoriei, iar Kir Apostolis caută să-l ardă de viu, aşa cum el a ars dugheana 
lui Mustafa. Mai târziu, când se va afla în Bucureşti, acesta este acuzat şi că 
practică magia erotică şi că a ademenit-o pe românca Frosa în mrejele sale. 

A doua iniţiere în tainele magiei are loc în interiorul unei mănăstiri, 
mistagogul fiind chiar părintele Makarios. De la acesta, Kostas a învăţat 
astrologia („numele şi puterea stelelor, prin a căror mişcare se hotărăşte 
menirea făpturilor omeneşti”, iar cine ştie să citească, stelele scriu pe 
întinderea cerului gândirea lui Dumnezeu), zodiacul, dar şi magia naturală 
care constă în cunoaşterea proprietăţilor magice ale ierburilor şi a feluritelor 
dobitoace, soarta munţilor şi a mărilor. Toate acestea îi vor folosi mai târziu 
lui Kostas Venetis. 

Ultima treaptă a iniţierii personajului are loc după ce acesta încheie 
pactul cu beizadea Mihalache, văzut ca un pact cu diavolul. Kostas 
recunoaşte că se află sub puterea unei forţe drăceşti. Iniţiatorul este 
acum Aleppo Aleppi, al cărui ucenic a devenit din porunca lui beizadea 
Mihalache. Acum, Kostas trece la alt nivel al iniţierii, deoarece intră în 
contact cu societăţi secrete, cărți magice, kabbala, magia evocatoare. 


Florin Dorcu 





(continuare în nr. viitor) 





1  Apud Ioan Petru Culianu, Sfudii româneşti, vol. II, Editura 
Polirom, laşi, 2009, p. 54. 
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ANA HÂNCU 





“ moarea de colt —-<-— III de colţ 
născută din sărutul ploii 
cu lumina însorită a 


zilelor de mai, 

a simfoniilor mângâiate 
pe harpă 

şi plânsul doinelor din 
nai, 

diafană ca roua lacrimii 
de prunc, 

imaculată ca pânza ţesută de fecioare 
pentru cămăşile cusute cu arnici 
feciorilor dansând la baluri - 

floarea de colţ, regină peste piscuri 
invită în căuşuri dintre stânci 

cu mireasma dulce, în zi de sărbătoare 
dansul Sânzienelor cu ochi adânci, 
strânse cu fire de înzeire-n cingătoare! 
Noi doi înfăşuraţi în curcubeul vieţii 
îmbrăţişăm împerecherea 

serii cu-noptarea, pecetluind 

cu perle verzi urzeala viului 

din mugurul florii de colţ 

cu zâmbetul dimineţii. 


baie în plânsul ierbii 


leri am devenit o stâncă, 
răcoreşte-mi fruntea, apă! 
mă înalţă, mă adâncă 
fierbe-mi dragostea în lavă 
spală-mi visul de păcate, 
ia-mi povara de luceferi 
prefăcuţi în zguri-pătrate 
sfară-mă, poartă-mă-n râuri 
prăbuşeşte-mă în valuri 
c-am crezut că sunt din piatră 
dar m-am înecat în simţuri! 
Azi fac baie-n plânsul ierbii 
botul ciutei mă mângâie 
tălpi de fete ne-ncepute 

mă desmiardă cu paşi iuți 
arzătoare în dorinţi, 

punte sunt în anotimpuri 
leagănul de Sânziene, 
zborul frânt, cuib de năluci! 
Într-un timp de zări nebune 
eu vâslesc, luntrea se mişcă 
dar efortul e-n zadar 

marea fierbe, ars e câmpul 
macii s-au aprins de dor, 
m-a pătat cu mov lumina 
noaptea m-a pişcat cu jar 

în nesomnul meu furtuna 
crezului a devenit stăpână. 
Ochii ciutei mi-oglindeşte rana 
când fac baie-n plânsul ierbii 
şi mă şterg cu iarna... 








a AED 


lujerul incandescent 


ca firul de iederă mi te-nfăşori fiinţei, 
lujer incandescent de lavă 
peste nesomnul conştiinţei, 
printre suspine de regrete 

mă prinzi de trup cu mreje bete 
îmi arzi voinţa cerebrală 

şi peste simţuri dai năvală 
viscol în cuibul de lăstuni! 
Mi-ai adormit realul cuget 
m-ai detronat din eul pur 

prin nefireasca-mperechere 
pe care ai clădit-o dur, 

uzând de forța unui muget 

de Leu înfometat de viaţă 
irupi vulcan ce nu-şi topeşte 
firul de iederă ce mă-ncojoară 
ca pe un miez de nucă 

verde, încătuşat în coajă, 

eşti lujerul hrănit de lavă! 
tânjirea toamnei după crud 

mi te-a primit în dor şi trup. 


POP STELU 


Motto: Giorgos Seferis 
-Un bătrân pe malul 
fluviului 

„Nu vreau altceva decât să 
pot vorbi simplu, 

să mi se acorde această 
graţie. 

Cântecul ni l-am încărcat 
de atâtea muzici 

că încetul cu încetul se scufundă 

şi arta ne-am împodobit-o într-atât 

că faţa îi e roasă de zorzoane, 

şi trebuie să spunem puţinele noastre 
cuvinte 

pentru că mâine sufletul îşi înalţă pânzele. 
Dacă suferinţa este omenească, nu suntem 
oameni 

doar pentru a suferi, 

de aceea-n aceste zile cuget astfel 

la marele fluviu, 

acest sens care înaintează printre plante şi 
ierburi, 

animale păscând şi adăpându-se 

oameni care seamănă şi seceră, 

şi printre marile morminte şi micile lăcaşuri 
ale morţilor.” 








„„„un suflet de copil în zborul lui de fluturi... 
acesta sunt eu, Pop Stelu, un om simplu, 
frumos pe interior prin frumusețea simplităţii 
mele, un făuritor de frumuseți, izvorâte din 
Suflet... 


născut la 16 10 1957 în Sântana jud. Arad, 
în prezent domiciliat în jud.Cluj. 

Activez de doi ani în site-urile literare 
Negru pe Alb, Cititor de proză, Dialoguri 
culturale, Ars poetica, Grai Românesc... 
colaborez la revistele: Negru pe Alb, Nomen 
Artis-Dincolo de tăcere, Spiritualitatea 
Universală, Regatul Cuvântului, Sfera 
Eonică, Armonii culturale, Amprentele 
sufletului, Luceafărul, Actualitatea irlandeza 
„„ apariţii în două antologii ale site-ului 
Negru pe Alb:"Ceasuri de mătase”, „Petale 
de suflet”, una a site-ului Confluenţe 
lirice:"Paradigme virtuale”, patru a Editurii 
Napoca Nova Cluj Napoca'"Să ningă peste 
inimi bucurii”, „Simfonie-n verde crud”, 

una în curs de apariţie,'Cuvinte pe aripi de 
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iubire”- Izvor de cultura... 

P.S. 

„„„acesta sunt eu...şi pentru că Toamna, 
abia sosită, îşi caută reperele definite de 
ursită... mă înclin... şi caut... 





MARINA RALUCA BACIU 


Îngerul sărat 


Tot săruţi ca un înger 
Pământul... 

Ţi-am tăiat aripile, 

Nu le-am lăsat să atingă 
Genele nopții, 

S-adormi apoi văzduhul cu 
un zbor, 

Şi chipul meu 

Cu o privire. 





Tot săruţi ca un înger 

Pământul... 

Ţi-am furat mâinile. 

Descântece-ţi jelesc încheieturile, 
Înfăşurate pe gâtul meu inert.. 


ŞI tu... 


„tu tot săruţi, 

ca un înger 

pământul 

cu buze sărate şi reci, 
Nu tu aripi, nu tu mâini, 
mă înec, pământ ce sunt, 
în tine. 


Ora de muzică 


Nu ştiu ce cântece să le mai şoptesc 
ochilor. 

Pancreasul meu e un afon, 

m-agit, în suc de lacrimi 
căutându-te, să te pun printr-un vers, 
ungând cu vaselină 

porţile unor pleoape vechi.. 

„..Îmi arunc o stea pe piept. 

Respir 

şi m-am săturat 

să te-aştept. 


Plecare 


Gara tremură dragoste... 
Şi nu vreau decât sâ părăsesc peronul. 


Trenul vine iar şi mă duce 
departe, 

departe, 

de staţia sufletului tău pustiu. 


Ninsoare 


Pe sub timp se întamplă, 

Ca mi-am abandonat copacii... 
Unul strigă “ajutor!” printre beteala prafuita, 
Dar n-aud, 

m-afund in venele zapezii... 

Tac, m-alunga vantul, 

Ma zbat în 

Strâmta lui imbrăţişare, 

şi, puf! 

M-am prăvălit 

şi eu, acolo, 

un biet fulg uitat de mila unui cer. 


e a ea 





CONGRESUL NAȚIONAL DE ISTORIE A PRESEI, 





ORADEA, 2015 


După Bucureşti (2013), Galaţi 
(2014), Oradea a găzduit în intervalul 
24-26 aprilie 2015 ediţia a VIII-a 
a Congresului Naţional de Istorie 
a Presei, eveniment unic la nivel 
universitar, implicând profesori de la 
un consorţiu de facultăţi de jurnalism 
şi/sau ştinţele comunicării din ţară 
(Cluj, Bucureşti, laşi, Constanţa, 
Timişoara, Craiova...) şi din afară 
(Chişinău, Budapesta). De data 
aceasta, Universitatea din Oradea, 
prin două facultăți — Fac. de Istorie, 
Relaţii Internaţionale, Şt. Politice 
şi Şt. Comunicării, alături de Fac. 
de Litere, având acceptul forului 
suprem, ARIP (Asociaţia Română 
de Istorie a Presei), în parteneriat cu Muzeul „Iosif Vulcan” Oradea, 
revista Familia Oradea şi Direcţia Judeţeană pentru Cultură Bihor, a 
inițiat un proiect grandios „Presa culturală”, derulat cu aportul concret 
al elitei intelectuale din acest domeniu de activitate. În preambul, 
distinsul academician clujean Nicolae Edroiu a susţinut conferința 
„Presa ca izvor estetic”, au urmat două recenzii rostite de prof. univ. 
Sorin Sipoş şi Viorel Faur. Prima zi a continuat cu dezbaterea pe 
secțiuni, ziua a doua, foarte densă, a cuprins prezentarea lucrărilor 
celor 67 de participanţi grupaţi în cinci categorii, expoziţia de carte 
a editurii timişorene David Press Print, un pelerinaj la monumentul 
funerar al ctitorului de cultură Iosif Vulcan şi depunerea unei coroane 
la bustul răposatului om de culură în Parcul Libertăţii. După-amiaza: 
o excursie culturală în Ungaria, la Letăvertes, localitate relaţionată cu 
genealogia nobiliară a lui Iosif Vulcan, inimos cărturar român care l-a 
încurajat pe tânărul Eminescu în revista Familia. 








S-au conturat două zile febrile în care cultura s-a consumat 


„pe pâine”, cum spunea un hâtru universitar ardelean. 


Neobositul şi 
vizionarul Ilie Rad (prof. 
univ. dr. la UBB Cluj- 
Napoca şi preşedinte 
al ARIP-ului) a reuşit 
o nouă extensie extra 
muros, tocmai în Ungaria, 
deschizând o nouă filială la 
Budapesta. 

Discuţiile au 
avut nerv, s-au purtat liber, 
neconvențional, s-a pus 
accentul pe performanţă, 
astfel încât cele mai bune 
materiale expuse vor fi 
reunite într-un volum care 
se va difuza în 2016, cu 
ocazia unei noi întrevederi. 
Printre semnatari s-au aflat 
şi vreo 10-15 din mediul preuniversitar, liceal, cei mai mulţi doctoranzi 
ori doctori într-o branşă. 

Conform tradiţiei, a fost salutat noul op antologic axat pe 
lucrările remarcabile de la ediţia precedentă; ca o surpriză, a apărut 
pe piață un nou număr din voluminoasa Revistă (universitară) de 
Istorie a Presei, ambele cărţi girate de actualul şef la ARIP. Totul a 
fost la înălțime, de la ospitalitatea amfitrionilor, până la calitatea 
intervențiilor scripturale şi orale. Printre personalităţile universitare 
care au onorat întâlnirea de la Oradea s-au numărat: Ilie Rad (Cluj), lon 
Zainea (Oradea), Radu Bâlbâie (Bucureşti), Cătălin Negoiţă (Galaţi), 
Mircea Popa (Alba Iulia), Ion Simuţ, Viorel Faur, Mihai Drencin, lon 
Laza, Antonio Faur (Oradea), loan David (Timişoara), Silvia Grossu 
(Chişinău)... Nu au lipsit profesioniştii de la Televiziunea Română şi 
Radioul Românesc. Subsemnatul a participat cu două articole. 
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PET UP RR 
DE LA ALVEOLA UMANĂ A LUI ESTRADA, LA 
SEMIOTICA IMPERIALISTĂ A NEIUBIRII 


(urmare din numărul anterior) 


Cu toată fiinţa ei de ierburi şi de lut, 
pampa îşi transcende propria metaforă şi 
realitate, căpătând, prin verbul pătimaş al 
lui Martinez Estrada, contururi precise de 
mit. Un mit netăcut însă, care covârşeşte 
şi subjugă fiinţa, deoarece lupta îndârjită 
dintre om şi demonul supravieţuirii din 
prezentul sempitern a obligat noblețea 
spiritului să-şi piardă în vreme definitiv 
consistenţa. Cu alte cuvinte, în cartea 
lui Estrada, limitele umanului încep să 
se nască forţat în ecosistemul dizolvant 
pentru trăiri sufleteşti înalte al câmpiei, 
iar efectele lor negative să se împrăştie 
mai apoi cu repeziciune, ca într-o 
algoritmie  predeterminată a răului, 
dincolo de zidurile cetăţii moderne a Buenos Aires-ului, în suflul fierbinte 
al unui oraş, care primeşte întotdeauna cu nesaţ ceea ce respinge, pe de altă 
parte, vehement. Propunerea pe care o face, de fapt, scriitorul argentinian 
este modelul real, la dimensiuni reduse, al crizei de identitate în care se zbate 
şi după şapte decenii, iată, de la conceperea cărţii sale, lumea. Acest lucru 
dovedeşte faptul că Ezequiel Martinez Estrada a posedat nu numai o erudiție 
reliefată cu strălucire şi responsabilitate în opera sa, dar că el a fost şi un 
gânditor vizionar, care a anulat în manieră proprie toate barierele timpului 
fizic, stilizând, cum nu se poate mai reuşit, practic, două destine suprapuse: 
cel al pampasului argentinian şi cel al postmodernităţii metamorfozante de 
azi. 


Magdalena Albu 





Din lumea vântoasă de acum aproape un secol a pustiului sud-american 
aşezat cu faţa către Atlantic şi spatele către civilizaţie şi până la realitatea 
profund dezarticulată, cel puţin pentru moment, a începutului de veac XXI, 
avem de-a face cu o trecere semnificativă din sfera istoriei concrete a trecutului 
în alveola social-culturală a prezentului cu aspect întunecat, asubstanţial din 
punctul de vedere a structurii sale şi cu o identitate asumat luciferică, unde 
relativizarea adevărului pare că este, la o primă încercare prospectivă, unul 
dintre cele mai distructive lucruri aruncate în ochi umanităţii de către noul 
ev postmodern. La o lectură secundă, însă, a fenomenologiei complexe 
din contemporaneitate, relativizarea în sine a adevărului începe să capete 
oarecum legitimitate, transformându-se brusc în spaţiul minimal al unei 
breşe extrem de necesare, până la urmă, pentru a clarifica în detaliu o anume 
situaţie concretă. Este şi singura parte pozitivă, de altfel, pe care i-o putem 
ataşa acestui nou principiu dominator al actualități. 

O semiotică a imperialistă a neiubirii... Personal, aşa aş caracteriza 
romanul lui Umberto Eco - „Numele trandafirului”. Căci, înlăuntrul său, 
decriptarea după un algoritm impus a mitului macabru al crimei se desfăşoară 
într-o atmosferă hrănită până la saturație cu cadavre, unde mulțimea 
semnificaţiilor intens căutate, cel puţin la nivel de aparenţă, dispar topite toate 
într-un mister inaccesibil nu numai timizilor neofiţi, ci şi marilor iniţiaţi ai 
momentului. De la opera literară în sine şi până la recentul discurs public al 
autorului cu accente profund dispreţuitoare în raport cu o anumită categorie 
de persoane, e un pas semnificativ, deoarece mesajul diseminat aduce, de fapt, 
în planul analizei prezente relaţia totalmente compromisă dintre autointitulata 
elită planetară şi mase, de eşecul cultural al cărora elita poartă o vină 
principală prin repoziţionarea voită, în primul rând, a centrului de greutate 
al comunicării sale din sfera interacțiunii societale fireşti în perimetrul unui 
nefast autism restrictiv şi disonant cu ceea ce definim drept stare de firesc 
a normalităţii. Un tip de orgoliu nejustificat şi condamnabil, până la urmă, 
valorizat, iată, printr-un preţ extrem de mare într-o lume permanent asasinată 
spiritual în numele semnului imobil al crucii întoarse a urii. 

Mă abţin, totuşi, de la a cataloga discursul public al lui Eco ca fiind unul 
al urii, pentru că nu pot ataşa, pur şi simplu, acest substantiv cu încărcătură 
semantică negativă personalităţii complexe a scriitorului. Aş spune, mai 
degrabă, că este un monolog construit pe echilibrul instabil, repet, al neiubirii, 
gândindu-mă la pecetea de ordin estetic pe care i-o împrumuta, întru 
exemplificare, Roland Barthes trandafirului, anume aceea de simbol vegetal 
al pasiunii. Prin opoziţie cu semioticianul francez, Umberto Eco nu distribuie 
însă o semnificaţie a lui, aparte, trandafirului, ci îi umple acestuia întreaga 
natură de un sens neprecizat, să-l numim, transformându-l în purtător de 
metaforă întunecată a crimei. Avem libertatea de a insera acest atribut titlului 
cunoscutei sale cărţi. E, practic, un mesaj care vine insistent dinspre cuvinte 
către cititor, întruchipând un soi de realitate lugubră, unde floarea cu spini 
ucide, încetul cu încetul, viaţa, expediind în spaţiul faptelor ilegale feroce 
divinul din om şi, finalmente, împuţinându-i acestuia definitiv multitudinea 
de sensuri a codului său specific existenţial. Până la urmă, „semiologul 
imperialist” italian se loveşte în propriul lui discurs public de însăşi exerciţiul 


de a privi cu obiectivitate teritoriul virtual direct în ochi. Căci, dacă mitului, 
după Barthes, „timpul şi cunoaşterea nu-i vor adăuga nimic, dar nici nu-i vor 
lua nimic.”, într-un mapamond nepopulat la tot pasul cu Einsteini creativi, 
lui Eco, întreţinerea de raporturi nenaturale cu semnificantul şi semnificatul 
jocului circular al realităţii prezente în substanţa invizibilă a fibrei optice i 
se întoarce împotrivă, născând, astfel, dint-o dată, paradoxul contrazicerii 
cu propriile-i idei, ceea ce la Ezequiel Martinez Estrada era completamente 
exclus. 

Să fie oare, ne întrebăm, discursul lui Eco unul ce anticipează puternic 
o criză semiologică actuală, care vine să sublinieze necesitatea repoziţionării 
acesteia în contextul apariţiei reţelelor sociale constituite, în mod evident, 
în purtătoare de material semiotic abundent, dar şi într-un segment absolut 
necesar de cercetat al domeniului extins al comunicării de masă?!... Personal, 
aşa aş decripta cele susţinute recent de către scriitorul italian, fapt care nu 
presupune cu niciun chip reinterpretarea conglomeratului său operistic 
anterior creat, ci, dimpotrivă, acesta trebuie să fie considerat însăşi baza 
fundamentală de sprijin pentru realizarea analizei de fond a fenomenului de 
curând apărut. Interesant de remarcat aici e un aspect funciar, anume acela 
că raportarea cercetării în sine are drept axe dominante atât forma, cât şi 
conţinutul semantic al expresiei scrise, care capătă caracter de materialitate 
tangibilă, pe lângă toate celelalte axe secundare legate de sfera publicitară, de 
cea a elementelor audio-video, iconice ori de alte naturi integrate într-o astfel 
de modalitate comunicaţională de tip recent. Conţinutul expresiei scrise, de 
pildă, ca marcă identitară a câmpului semiotic specific subiecţilor umani, 
devine, iată, un puternic generator de informaţie culturală, de la care se poate 
pleca oricând în alcătuirea unei diagnoze precise, însă nu la nivel general 
comunitar, ci doar la nivel de individualitate concretă. A amesteca entităţile 
psihice între ele şi a formula o concluzie cu totul şi cu totul neconformă cu 
realitatea ca atare denotă un principiu de critică a conştiinţei sociale complet 
eronat ca modalitate de a privi dincolo de ceea ce suntem învăţaţi a vedea în 
mod obişnuit în juru-ne. Cu alte cuvinte, desluşirea denotativă sau conotativă 
a corpului lingvistic propus de un subiect în parte nu numai că reprezintă o 
mare provocare pentru un specialist, dar îl şi îndreaptă pe acesta către o latură 
distinctivă a modelului semiotic ales, model de o complexitate vădită, unde 
pot fi descoperite o multitudine de semne încărcate de emanaţii spirituale noi. 
Spaţialitatea virtuală devine, în acest caz, o spaţialitate obiectivă, puternic 
semnificantă, formată dintr-un sistem de coordonate fixe, e-adevărat, uneori, 
mai greu, alteori, mai uşor desluşibile din punctul de vedere a conţinutului 
formei construite, un teritoriu care cheamă către el semiotica - şi aici îl citez 
pe Eco - nu ca pe o „teorie a minciunii” globale, ci ca pe o disciplină necesară 
de stabilire a tuturor faţetelor specifice acestui nou rit comunicativ. Întâlnim 
aici un perimetru plin de semnificaţii diferite, caracterizat de un limbaj 
propriu, care poate rămâne la nivelul binecunoscut de limbaj-obiect sau poate 
îmbrăca şi haina meta-limbajului, transformându-se, uneori sau de cele mai 
multe ori, chiar în ceea ce Barthes denumea explicit „rostire mitică”. 

După cum se ştie, „forţa interpretării” limbajului folosit în artă, dacă 
facem trimitere la ceea ce corect sublinia Gombrich, rămâne singurul vector 
logic în stare să elimine eroarea de citire a oricărei ecuaţii plastice propuse 
publicului de către creatorul de mesaj, în speţă pictorul, perceperea formei lui 
solide, dacă facem trimitere la Ruskin, devenind „în întregime o chestiune 
de experienţă.” (spre a nu ajunge să se metamorfozeze integral într-o iluzie 
optică inerentă), dar şi una de traducere diferită dintr-un limbaj în altul prin 
intermediul asocierilor emoţionale proprii, de lectură personalizată, să o 
numim. Sub acest unghi specific de interpretare ne-am gândit a aşeza, iniţial, 
partea din discursul public al scriitorului italian U. Eco ce viza dreptul la 
cuvânt al „legiunilor de idioţi” prin intermediul reţelelor de socializare. 
Ulterior însă, parcurgând din nou „Semiotica” sa, descoperim câteva lucruri 
interesante, pe care ne-am gândit că e bine a le reda în acest context, şi 
anume: "Va fi mai prudent să afirmăm că, în orice caz, există o interacţiune 
foarte strânsă, şi pe mai multe direcţii, între viziunea despre lume, modul 
în care o cultură pertinentizează propriile unităţi semantice şi sistemul 
semnificanților care le denumesc şi le “interpretează. Procesele de schim- 
bare de cod au loc când această interacţiune nu este acceptată ca naturală 
şi este supusă unei revizuiri critice. Acestea sunt cazurile în care într-o 
cultură dată un câmp semantic organizat într-un anume mod începe să se 
destrame, pentru a lăsa locul unui alt câmp altfel organizat, admițând că 
e greu ca această „schimbare a gărzii” să se petreacă fără traume, că este 
mai uşor să coexiste vreme îndelungata câmpuri semantice complementare 
sau chiar contradictorii.” Până aici, nimic de adăugat. Mergem mai departe 
şi constatăm faptul că „Uneori acest fenomen este sursă de confuzii, alteori 
de discuţii, alteori chiar sursă de stimulente creatoare; aproape întotdeauna 
fenomenul caracterizează scindări culturale care sunt în acelaşi timp 
scindări de clasă.” În epoca relativizării cu orice preţ a adevărului, acesta să 
fie el, oare?!... Cu îndoiala firească strecurată în suflet, continuăm să citim: 
„Într-adevăr, a denumi (şi a mânca drept) |caviar| cele mai ieftine “icre”, a 
oferi drept |cognac| o băutură produsă în afara provinciei Charente, sau a 
crede că |spumos| este un alt nume pentru |champagne|, sunt comportamente 
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piei oi Si îi 


Mihai Horga, un 
explorator al stărilor 
de conștiință 


Ca un ocnaş cobor în mine 
Și mă înham /a greu supliciu 
Creaţiei să-i pun rubine 
Infim e orice sacrificiu ... 
(Odă poeziei) 


Spirit incandescent, afirmând o tinereţe debordantă, cu o prezenţă 
permanentă şi activă în viaţa Cetăţii, Mihai Horga nu ar putea lipsi dintr-o 
eventuală istorie a vieţii culturale din Roman, cuprins fiind în fluxul ideatic 
al rostirii prin vers. Poet al faptului cotidian, Mihai Horga trece cu uşurinţă 
de la teme elegiace la explozii de lumină, în peisaje bucolice, abordând 
deopotrivă atât pastelul, cât şi poezia cu tâlc moralizator, ilustrată altădată 
de Anton Pann. Universul poeziei lui Mihai Horga este creştin, adăugând 
prin asta căutarea obsedantă a desăvârşirii prin Cuvânt. O abia perceptibilă 
melancolie staruie în legănarea versurilor clădite clasic, cu ritm măsurat, 
sugerând construcții poetice solide, făcute să înfrunte timpul: Aburul ceții se 
înalță pe culmi/Prin frunze, las urme-n 
pădurea de ulmi/Aripile gândului zboară 
spre  zări/Ochii-mi arunc peste vagi 
depărtări/ 

Palmele mângâie pline de dor/ 
Pielea asprită a copacilor/Tulpina le-o 
îmbrăţişez şi-un fior/De vitalitate mă- 
mbată uşor...(Pădurea) 

Iscusit în a așeza culoarea în 
tabloul amplu al toamnei, Mihai Horga 
se dovedeşte a fi un subtil observator 
al generozităţii anotimpului atât de des 
invocat de poeți: 

Se varsă  podeoria-n  cramă.../ 
Butoaie cu guri însetate/Se-mbată din nou, 
că e toamnă/Bând mustul pe nerăsuflate!/ 
Cuprins de a doagelor haină/Fierbând 
- mustul trece în vin/ln beci, în firide de 
taină/Ulcica la vrană o ţin...( Vinul ) 


Mihai Horga 


Arhiva visurilor 





Sau, în altă poezie, revine la 
temă, îmbogățind-o cu noi elemente: 

Gutui pufoase,  gălbioare,/ 
Cu zâmbete dulci - acrişoare,/ 
La geamuri şi-au găsit parcare/S- 
au strâns recoltele bogate/Stau în 
hambare, îndesate/Şi dat-am grijile 
la spate/La cramă, strugurii buboși/ 
Grei de păcate dulci, zemoși,/ 
Zdrobiţi, se lasă-n teascuri storși/ 
Iar mustul, cumințit în vin/Lăsat de- 
un Creator Divin,/Ne-o îndulci al 
vieții chin... Toamna) 

În poezia citadină, Mihai 
Horga este un minuţios reporter al 
momentului,rostogolind în cascadă 
metafore, atent la detaliile care fac 
deliciul lecturii. Din apariţia- care ar 
fi putut rămâne banală- a unei tinere 
la “capătul de zebră” poetul face un adevărat spectacol cu reverberaţii în 
starea de conștiință, supunând-o la un examen exigent pe cea care i se pare 
“inconștientă ”, “Fragilă, sperioasă ca un pui”, tentantă ”, “ periculoasă ” 
cu mers tineresc ” “cum iarba-nțeapă neaua cu săgeți”: Mi-ai apărut la 
capătul de zebră/Inconştientă-căt eşti de superbă/Fragilă, sperioasă ca 
un pui/Mitraliind cu tocurile-cui/Asfaltul, ce s-aşterne la picioare/Umbrit 
şi rușinat de-a ta splendoare/Ce i s-arată ca un paradis/Privind în sus, 
secretul interzis/Corabie cu pânzele în vânt"'( La semafor) 

Asupra existenței noastre, a rostului dăinuirii, poetul pune întrebări 
fundamentale, insistând aproape obsesiv,amintind prin ceea ce scrie de 
poemul Unde sunt cei care nu mai sunt? de Nichifor Crainic: Unde se duc? 
e un mister../Noi credem că se duc în cer/li pomenim din când în 
când/Ne mai trimit un sfat, un gând,/Când ne e greu, când ne e dor/ 
Vin doar în lumea viselor/Dar mult nu stau...până în zori,/Ca fumul se 
topesc în nori...( Cei care pleacă) 

In poezia de dragoste, Mihai Horga aplelează la o serie de imagini 
metafore, unele proaspete şi inedited, transmițând subtil , la nivelul sugestiei, 
deplinătatea de a fi în iubire, reuşind să emoţioneze: Sunt încordat ca arcul/ 
Arcul sprâncenelor tale/Frumoase portale/Minunat desenate/Monumentale 
bolți/Arcade pe ochi dezinvolți/Ah! ochii-ochii tăi.../Ferestre în văpăi/ 
Zăbrelite, păzite,/De perdeaua genelor/Pe ochii ce îi ador (Mărturisire) 

In “Arhiva visurilor” Mihai Horga este un explorator al stărilor de 
conştiinţă, dând haina versului meşteşugit trăirilor înalte, în încercarea- de 
multe ori reuşită- de a fixa clipa ideală, dăruind-o astfel Veşniciei. Considerăm 
că ne aflăm în faţa unui poet complex de la care așteptăm îndreptăţite evoluţii 
viitoare. 








şi moduri de a gândi şi de a percepe faptele specifice celor ce aparţin claselor 
neinstărite.” Nu cred că ar mai fi necesar vreun comentariu adăugitor aici, 
raportul dintre cele scrise şi cele afirmate public de semiolog fiind unul de 
similaritate vădită. 

Dacă ataşăm însă, citându-l tot pe Eco, câteva fraze ce privesc analiza 
sumară a conţinuturilor culturale, atunci ne întrebăm cu obiectivitate cum 
a putut fi construit discursul său public vehement pe o schemă de gândire 
situată în totală contradicţie cu ceea ce stă prins în rândurile de mai jos, 
scriitorul excluzând din start în monologul rostit tocmai ceea ce accentua 
puternic în „Semiotica” sa, şi anume:: „codurile, acceptate fiind de societate, 
construiesc o lume culturală care nu este nici actuală, nici posibilă (cel puţin 
în termenii ontologiei tradiționale); existenţa ei este de ordin cultural şi 
constituie modul în care o societate gândeşte, vorbeşte şi, în timp ce vorbeşte, 
rezolvă sensul propriilor gânduri prin alte gânduri şi pe acestea prin alte 
cuvinte. Căci dacă gândind şi vorbind o societate evoluează, se dezvoltă 


Sau intră în criză chiar şi atunci când are de-a face cu lumi “imposibile” 


(cum se întâmplă în cazul textelor estetice sau al aserţiunilor ideologice), 
teoria codurilor este destul de preocupată de natura “culturală” a acestor 
lumi şi se întreabă cum să facă pentru a 'ajunge” la conţinuturi.” Să nu fi 
observat autorul „Numelui trandafirului” tocmai multitudinea de conţinuturi 
existente în comunicarea complexă de tip virtual, asimilând-o, fără niciun 
fel de argumentaţie clară şi răspicată, practic, cu o mulţime vidă inexpresivă 
şi, totdeodată, lipsită de orice detaliu semnificativ?!... Iarăşi ne îndoim, căci 
experienţa de-o viaţă a semiologului îşi poate spune oricând cuvântul. Să fie 
atunci o simplă eroare de lectură personală a realităţii sau doar un joc pr-istic 
obişnuit?!... Momentan, nu ştim cu exactitate, aşa că nici nu putem hazarda 
în a formula vreo concluzie în această direcţie cu orice preţ. 

Până la urmă, izbucnirea unor asemenea discursuri individuale cu 
caracter public împotriva unui anumit segment al umanităţii, prin care se 
practică un soi de apostrofare a maselor de subiectivităţi aşa-zis ignorante, 
mergându-se pe ideea catalogării lor drept superficiale şi inadecvate din 
punct de vedere cultural, ca să fim eleganţi în exprimare, este ea efectul 
principal al limitelor propriei raţiuni critice a semiologului italian, o barieră 
interioară apărută în mentalul acestuia de a exercita şi un alt tip de lectură 
a semnelor multiple şi evidente din spaţiul reţelelor de socializare, cu toate 
că domeniul foarte larg al semioticii implică el însuşi o deschidere plină 
de comprehensiune şi generozitate a specialistului în raport cu arhitectura 


complexă a nenumăratelor unităţi culturale existente acum pe plan global, 
sau e vorba aici despre cu totul şi cu totul altceva, sibilinic, ce, deocamdată, 
nu ni se desluşeşte cu rapiditate gândirii?!... Desigur, nu vrem să credem 
că cele spuse public de Umberto Eco se vor constitui cât de curând într-un 
pretext al interzicerii legale a exprimării cetăţenilor planetei Pământ prin 
intermediul reţelelor de socializare. Căci, în epoca neagră a manipulărilor 
în masă, ele rămân, practic, un câmp de cercetare deschis celor avizaţi în a 
citi realmente cu claritate şi bune intenţii interpretative conţinutul încorporat 
al tuturor semnelor apărute în cadrul acestui rit de comunicare. Cred că a 
venit timpul să se renunţe la ideea de definire a semioticii generale drept 
„teorie a minciunii”, dar şi la faptul că, „De câte ori există semnificare, apare 
posibilitatea de a o folosi pentru a minţi.”, aşa cum vede însuşi Eco lucrurile, 
idei pe care i le respectăm, de altfel, fără dar şi poate, şi să se recurgă la o nouă 
viziune coerentă despre semiologie, ca teorie a expansivităţii cunoaşterii sub 
aspectele ei cele mai diverse. 

Dacă Ezequiel Martinez Estrada, ca într-o matematică exactă a 
spiritului, a căutat tot timpul să găsească în carnea realităţilor diverse 
adevăratele semnificaţii sui-generis pe care le presupuneau individual şi 
simbiotic metropola şi pampasul, Umberto Eco lasă, în schimb, larg deschisă 
poarta interpretărilor felurite, propunând, astfel, o cromatică ieşită din spectrul 
binecunoscut al artei plastice, cu o lumină care poate împrăștia, uneori, 
întunericul şi cu un întuneric ce nu e întotdeauna capabil să genereze, cu o 
forță impresionantă, lumina. Autorul „Radiografiei pampei” şi cel a „Numelui 
trandafirului” sunt, neîndoielnic, două repere constante ale culturii mondiale, 
care vor invita mereu la reflecţie adâncă şi la critică pe măsură, acolo unde e 
cazul. Personal, rămân la iubirea declarată pentru Estrada, pentru că scriitorul 
argentinian a ştiut întotdeauna cu multă precizie faptul că în sufletul vulcanic 
al pampei trăieşte ascunsă vibrația superioară a mitului etern, iar adevărul 
ancestral, nesupus relativizărilor fluctuante ale istoriei, reprezintă pentru 
mine cea mai atractivă definiţie a realităţilor lumii aceste. 


P.S. Nu numai Umberto Eco a avut în ultima vreme un discurs public 
nepotrivit, ci şi unele persoane din spaţiul autohton, pe care, înainte de a 
realiza o serie de catalogări eronate asupra anumitor segmente umane, i-aş 
invita să-i citească opera lui Ezequiel Martinez Estrada şi să descopere în 
acolo respectul acestuia faţă de Om şi demnitatea lui. 
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Adrian Grauenfels 


a AED 


Fernando Botero - sau Cultul obezității extreme 


1932 - Se naşte 
Fernando Botero 
- Pictor, sculptor, 
caricaturist, portretist 
Columbian. 

La 12 ani capătă 
instrucție de matador 
în paralel cu şcoala 
normală. Să nu ne 
mirăm că primele 
sale picturi sunt inspirate de arena cu tauri. 
La numai 16 ani prezintă picturi înregiunea 
să natală Medellin. Avea un caracter rebel, 
protestatar şi este expluzat din şcoală când 
produce vâlvă cu un articol scris pentru un 








ziar local în care laudă cu entuziasm non- 
conformismul artei lui Picasso. Discuţia 
despre importanţa distorsiunii a fost privită de 
autorități că fiiind obscenă. 

Artistul se mută la Bogota şi acolo 
cunoaşte avangarda locală , crema inteligenţei 
„ pictori care se întâlneau la Cafeneaua 
„Automatică”. 

La numai câteva 
luni de la sosire Botero 
deschide o expoziţie 
solo. Cu banii câştigaţi 
din vânzarea tablourilor 
îşi permite să 
călătorească în Europa. 
A studiat la Madrid, 
la muzeul Prado şi a 
cercetat frescele lui 
Giotto la Florenţa în 
Italia. Se mută la Paris 
că să studieze operele Luvrului. Dar partea 
importantă a experienţei sale o capătă în Italia. 
In 1956 se însoară cu Gloria Zea şi se mută cu 
proaspăta soţie în Mexico unde întâlneşte arta 
lui Diego Rivera. Stilul lui Rivera , opulenţa 
lui Ingres, îl determină în alegerea drumului 
sau artistic. 

In 1956 expune la New York, faima 








lui creşte şi la numai 26 de ani este numit profesor 
de pictură la universitatea din Bogota. Din anii 60 
trăieşte la NY şi se separă de Gloria Zea. La NY 
întâlneşte ostilitate din partea criticii care era în marea 
majoritate de formaţie expresionistă. Schimbarea se 
produce în anul 1961 când muzeul MOMA cumpără 


— 
Fernando Botera (b. 1932) - Picnic, 1989 - Oil on canvas -52 x 69 inches - Private Collection 





faimoasa sa replică pentru “Mona Lisa la 12 ani”. În 
următorii ani Botero oscilează între Columbia, Europa 
şi NY. Din 1983 începe să 
producă sculpturi. Locuia 
în Italia la Pietrasanta 
lângă numeroase cariere 
de marmură. Munca 
lui devine recunoscută 
„ căutată şi expusă în 
toată lumea. După anii 
80  Botero preferă sa 
facă sculptură care se 
aseamănă picturilor sale. 
In 1973 se mută la Paris 
cu Cecilia Zambrano. Cei 
doi au un fiu Pedro, mort 
într-un accident rutier la 
numai 5 ani. 


Obsesia obezității 


Admirator al 
deformaţiei voite, 
întâlnită la Pierro de la 
Francesca şi la Picasso, 


ea devine la Botero 
referența , standardul 
unei noi esteticii şi 
frumuseți găsită în 
obezitate. 


Botero expune o 
operă eclectică, influenţat 
de expresionism şi 
abstract dar dezvoltă în 
timp un stil personal, 
în care personajele sunt 
ca niste păpuşi de gumă umflate într-o obezitate 
exagerată. După cum explică scriitorul Vargas 
Llosa anatomia excesivă nu degradează ci este un 
rafnament al unor persoane în carne şi oase , finite 
plastice care populează o lume a lor , a formelor şi 
a culorilor. 

Stilul sau numit situaţional include naturi 
moarte şi peisaje populate de personaje care se 
aseamănă. Se pictează pe sine ca bărbat sau femeie, 
în poziţii sau situaţii uneori bizare. Seturile au şi 
ele umor, au maliţie, satirizând momentele vieţii 
sau ridicolul unor personaje de proporţii exagerate 
plasate în aspectele banalului cotidian. 

Botero explică înclinația să spre obez astfel: 
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„Un artist este atras de de anumite forme 
fără să ştie cauza. Adopţi o poziţie, mai mult 
intuitiv, mai târziu e posibil să găseştiraţiunea 





acestei alegeri. Devine convins că exagerarea 
proporţiilor este esenţa artei sale, probabil 
influențat de  exuberanța  natrurala a 
Columbienilor şi a Columbiei, o ţară condusă 
de o mare doză de exagerare “ după cum 
o vedem descrisă în romanele lui Garcia 
Marquez. 





O altă direcţie a fost parodierea 
marilor maeştrii care i-a adus o internațională 
celebritate şi recunoaştere. Botero rămâne 
un pictor original şi neafiliat vreunei 
mişcăriartistice. Mai toate pânzele sale au 
accente satirice, umor, ne amuză şi ne pun pe 
gânduri la graniţa fină dintre real, suprarealism 
şi imaginar. Este inteligenţă şi înţelepciune 
în munca sa care a rămas nealterată timp de 
câteva decade. 

In anul 2005 Botero capătă un mare 
ecou internaţional după expunerea în Europa 
a seriei de tablouri Abu Ghraib, picturi 
care denunţă abuzurile americanilor în 
deținerea prizonierilor în timpul războiului 
cu Iraqul. Aceste tablouri nu au fost vândute 
ci donate muzeelor. Botero este expus azi în 
marile capitale, parcuri şi muzee din Europa şi 
America. Îl găsim la Roma, Londra, lerusalim 
sau Madrid în statui care ne surprind şi produc 
zâmbete, ele induc nevoia a fi fotografiate prin 
bucuria şi mirarea estetica indusă, adrenalina 
oricărei arte . 


Ra 


pita Si ea 


Re-presia presei literare 


Ba-cal, Ba-şa 


Poezia, nr. 3 (73) toamnă 2015 


Neobositul C.M.Spiridon caută lirism în blogosferă cu o vocaţie de 
cercetător asiduu, iar Marius Chelaru îl urmează cu un interviu bine 
venit. Publicaţia are, pe lângă multe poezii reuşite, şi o sumă de 
traduceri ce vin să întregească zestrea de excepţie, ca de fiecare dată 
a acestei frumoase publicaţie. Interesantă contribuţia autorilor întru 
cunoaşterea fenomenului poetic, dar deloc lăudabilă încercarea lui 
Dorin.N.Uritescu de a publica şi la noi aceleaşi texte apărute şi în 
această revistă. 


Mozaicul.nr. 7-8 şi 9, 2015 


În deschidere, Mihaela Albu dă viaţă clasicistului N.I. Herescu, 
reuşind să transforme aproape întreaga revistă într-o tribună ce 
pledează în favoarea acestuia. Constantin M. Popa dă în editorial 
amănunte din cartea lui Ion Jianu despre Marin Sorescu, iar Maria 
Dinu face o prezentare a cărţii lui Michael Finkenthal despre Sesto 
Palls, care ne-a preocupat şi pe noi nu de mult. A.G. Secară se 
opreşte îndelung asupra volumului Obiecte psihice a lui Alexandru 
Ovidiu Vintilă. lon Munteanu, loana Repciuc, Mihai Ghiţulescu 
şi Nicolae Manolescu sunt alături de ceea ce înseamnă substanţa 
unei reviste literare care se respectă. Nu putem să nu remarcăm 
contribuţia lui N. Marinescu în dezavuarea legii 217/2015 pe care 
„Căcărău” a scos-o cu o inconştiență damnabilă. Marcel Tolcea, 
Gheorghe Glodeanu, Ioana Repciuc, Lorena Valeria Stuparu, lonel 
Buşe şi Ramona Dragoste reuşesc să ne arate un Mircea Eliade mai 
amplu dezvăluit pentru care revista merită a fi citită. lon Deaonescu 
ne oferă o pagină din creaţia lui Slavco Almăjan care a şi fost 
premiat la Festivalul Internaţional de poezie Mihai Eminescu. În 
rest, multe semnături notabile şi în acest număr care se termină cu 
cea a lui Petrişor Militaru despre Victor Brauner. 


Actualitatea literară. nr._ 50. august 2015. 


ajunsă la noi cu greu de la vechea adresă, ne face să-l remarcăm pe 

Nicolae Silade, cu un ton serios când îi prezintă pe Lucian Vasilescu, 
Paul Vinicius şi Marian Oprea. Îi vin alături Radu Ciobanu, Cornel 
Ungureanu, Costel Stancu, care alături de poeţii Adrian Suciu, 
Angela Baciu şi Nicola De Matteo fac din acest număr o adevărată 
tribună a vieţii culturale. 


Literatura şi arta. nr. 30 iulie 2015 


Revista a rămas pe baricada culturală de dincolo de Prut, unde 
Nicolae Dabija dezvăluie fapte de o cruzime inimaginabilă din viaţa 
fraţilor şi confraţilor noştri. Radu Ciobanu, Ignaţiu Orha, lon Graur 
şi mulţi alţii aduc din toată inima lor ofrandă spiritului românesc. 


Contrafort. nr.5-6 mai — iunie 2015 


O publicaţie ajunsă prin amabilitatea lui N. Dabija în posesia 
noastră, care încearcă pe lângă un bogat conţinut literar şi câteva 
aserţiuni politice atunci când poartă semnătura lui Vladimir Bulat, 
Vasile Gârneţ sau Mihaela Crăciun. Interesant expozeul Mariei 
Şleahteţchi care alături de Vitalie Ciobanu şi Grigore Chiper dau 
o imagine succintă fenomenului cultural basarabean şi nu numai. 
Două interviuri ample luate de Irina Nechit şi Vitalie Clobanu 
contribuie la creşterea valorii publicaţiei iar Leo Butnaru aduce 
într-o primă expunere câte ceva din personalitatea poetului Liviu 
Damian. 


Orizont literar contemporan. 
nr. 4 iulie — august 2015 


Energia domnului Daniel Dragomirescu salvează şi de această 
dată un nou număr de revistă, unde poezia se găseşte în largul ei, 
tradusă în şi din limba română pe toate meridianele lumii. Este de 
felicitat. Acest mare şi entuziast susţinător al culturii planetare să ne 
bucurăm pentru că ne oferă cu multă eleganţă surprinzătoare nume 
de valoroşi poeţi şi prozatori despre care nu am fi avut ştiinţă că 
există. 


Curtea de la Argeş. nr. 9 septembrie 2015 


Îşi deschide sufletul cu un interesant editorial semnat de Gheorghe 
Păun care dă seamă în pagina următoare şi de un festival organizat 
de această revistă în ziua de 8 august a.c. Horia Bădescu, Cristian 
Bădiliţă, Ilie Ciurescu, Călin Georgescu, Simion Zamfir şi mulţi alţii 
dau substanţă unor pagini valoroase din publicaţie. De remarcat 
semnătura lui Th. Codreanu care vine să înnobileze şi acest colţ de 
țară. 


Dunărea de Jos. nr.162 august 2015 

După o lungă absenţă, am intrat în posesia revistei prin contribuţia 
domnului Dumitru Anghel, care a ţinut să ne bucure sufletul cu 
publicarea unei recenzii despre cartea poetei Ştefaniei Oproescu. 
Grigore Vieru, care a plecat la ceruri exact când trebuia să-i 
înmânăm titlul de Cavaler al Unirii la Focşani, stă alături de 
Livia Nemţeanu, Nicolae Spătaru, Vitalie Răileanu, aşezaţi cu grijă 
în sufletul şi în spiritul ludic al lui Nicolae Bacalbaşa. De fapt, 
acestui doctor de suflete i se datorează şi „lui Procust i-au crescut 
picioarele”. Frumoasă zicere! Surpriză! Am dat peste un fragment 
din cartea semnată de Natalia Rusu, la a cărei lansare am fost 
prezent ca un elev silitor ce i-am fost la Roman. 


Convorbiri literare nr. 8 august 2015 


Sunt convins, că dacă pui mâna pe revista aceasta, ai ce citi o lună 
de zile. Redactorul şef C.M. Spiridon ne bucură cu paisprezece 
pagini de editorial, prin care nu scapă nimic necercetat. Frumos şi 
interesant interviul dat de Th. Codreanu şi destul de anost Solomon 
Marcus. Semnalez materialul despre Haibun semnat de Marius 
Chelaru şi eseul „Ars Brevis” a lui B. Mandache. lon Papuc nu 
se dezminte, iar Clara Mărgineanu se opreşte asupra operei lui G. 
Topârceanu . Zamfir Ilie, Ştefan Axinte, Antonio Patraş şi mai ales 
A.D. Rachieru susţin valoric partea a doua a publicaţiei, pentru că 
în prima parte Dan Mănucă alături de Constantin Dram, Cristian 
Livescu şi Mircea Platon au o contribuţie aparte în susţinerea 
tematică a publicaţiei. Poezia de Ion Gheorghe, Aurel Ştefanache şi 
materialele semnate de Basarab Nicolescu, Ion Holban, G. Grigurcu 
şi Sorohan, întregesc valoarea publicaţiei. 


Discobolul. nr.208-210. aprilie — iunie 2015 


Al. Cistelecan deschide poarta colocviilor tinerilor scriitori, urmat 
de Adrian Alui Gheorghe, loan Moldovan, Viorel Mureşan, Daniel 
Săuca, iar romanul românesc contemporan are ca amfitrioni pe Dan 
Stanca, Doina Ruşti şi Gabriela Chiciudean. Poezia şi proza se află 
la ea acasă. 


Cafeneaua literară. nr. 8 august 2015 
Are ca invitat pe Corneliu Antoniu, care face casă bună cu poeta 
Valeria Manta Tăicuţu, Daniel Corbu şi mulţi alţii, de-l determină 
pe Virgil Diaconu să se întrebe dacă „este posibilă şcoala de 
poezie?”. Florin Dochia are alături de Elisabeta Boţan interesante 
discursuri literare. 
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1. Pagini de istorie 
cete MEI E e 
mâine(IIl), lon Pachia- 
Tatomirescu, editura 
Walldpress Timişoara, 
2015, 637 de pagini. 
În calitatea sa de profesor 
universitar, autorul este şi 
un vizionar al prozei de 
mâine. Mă onorează 
prezenţa câteva pagini 
referitoare la creaţia mea 

cuprinse în acest volum. 

















4. Comuna Paltin izvoral 
tradiţiilor vrâncene, 
Focşani 2015, Petre 

Abeaboeru, lonel 
Tătaru, editura Terra 

Focşani, 2015, 308 pag. 

Neobositul autor de 

monografii îşi continuă 

periplul cu profesionalism 
într-o lume în care se 

regăseşte pe deplin. Il 

salut şi-i doresc cât mai 

multe lucrări. 




















3. Discursuri 


[inte [fe Lei CR pE Ta] 
Anghelescu, editura 


Eikon Bucureşti, 2015, 
68 pagini. 








Nu-l bănuiam pe distinsul | 


istoric literar de a fi autor de 
poezie de bună calitate. 
Garantez că este unul 
dintre cei mai sensibili 
stihuitori ale acestor 
vremuri. 


4, The Rat's Death 
Gheorghe Andrei 
Neagu / ETA ET CTTI:le | 
în the Uniţed States of 
America 2015, 
traduction Patricia Lidia, 
169 pagini. 
lată un volum publicat de 
un vrâncean în S.U.A. sub 
traducerea lui Patricia Lidia 
Cevei. Sunt convins că va 
EEE La Ce [22239] [E Ste e laal=112 1418 
(9 = 1e INCe:= BRYZ2 N ile = Iu: ella) 
care Vrancea îşi va realiza 
dorinţa de afirmare cultu- 
rală şi peste hotare. 











5. Mari necunoscuţi ai 
culturii române 


coordonatori: Mihaela 

Albu, d 
ânişoară, Camelia 
41 EVEI LITE 

Universitaria „ Craiova, 
2014, 219 pagini. 


Autoarea, profesoară 
universitară şi om de 
cultură de aleasă ţinută 
intelectuală ne oferă câte 
ceva din prea plinul. acu- 
mulărilor șale, restituind 
totodată şi lumii noastre 
fefelgip=i (= alles Vlafex-te:V] (= Sec: 210] 
slujit cultura română. 


pe 
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6. 50 ani în căutarea 
identităţii, Corneliu loan 
Bucur, editura Alttip 
Alba lulia,2015, 237 
pagini. 

Sol [1 (tare [ei [e ete [ec 10 Cel4Y]| 
are o nobleţe a recupe- 
rărilor identităţii culturale 
de mare profunzime  na- 
rând cu modestie aspecte 
din viaţa lui de slujitor al 

culturii. 














7. Antologie — Festivalul 
ondial de Poezie 
„Mihai Eminescu” — 
adiția a II-a, Ion 
Deaconescu, editura 
Revers Craiova, 2015, 
336 pagini. 
Un scriitor vrâncean şi-a 
văzut poemele tipărite înţr- 
o antologie de poezie 
semnate de autori din 
Japonia până-n SUA, din 
Canada până-n. Bangla- 
desh, din Chile şi până-n 
Bielorusia. Este cu adevă- 
rat bucuria, pentru care 
merită să trăieşti. 











8. Şaişpe ani în paradis, 
Costinel Savu, editura 
Sitech, 2015, Craiova, 

240 pagini. 

Este volumul unui autor ce 

şi-a construit existenţa pe 

tarlalele patriei socialiste cu 

o demnitate ce-şi are origi- 

nile într-un spirit cultivat. 











9. Memoria lui Femios 
(III), lelele şi elegiile lui 
Terian 
Nesătul de iubire, autorul 
s-a întrecut pe sine atunci 
când a ajuns să-şi aştear- 
ate =1V]j [00] Belek: [ai Nr: lore = 
toare, gata să se înnobi- 
leze sub aburul metafo- 

relor steriene. 








10. Poeme cifrate 
multibilingve, George 
Roca, editura Anamarol, 
Bucureşti, 2015, 206 
pagini. 

Autorul care ne este alături 
număr de număr din 
îndepărtatul Sydney ne 
propune un volum de 
poezie trecută prin 12 
limbi. Se deschide cifru plin 
de savoare interesant şi 

ademenitor. 
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11. Fotograful din 
Ronkonkoma, Slavco 


Almăjan, editura 
Libertatea Panciova 
2009, 131 pagini. 
Premiat şi la Festivalul 
Internaţional Mihail 
Eminescu din Craiova, 
autorul dovedeşte că este 
un fin cunoscător al limbii 
române chiar dacă trăieşte 
dincolo de fruntariile 
naţionale. Metafora nu mai 
are secrete iar mesajul 
oetic este o viguroasă 
răsătură de onorabilitate. 








12. Psalmi de dragoste, 
Nicolae Dabija, editura 
Detectiv literar, 
Bucureşti, 2013, 128 
pagini. 

Spirit ludic şi erudit autorul 
are din belşug substanţă 
poetică şi în acest volum 
zidind chiar psalmi pentru 
care merită lecturat cu 
atenţie. Caracterul său dă 
prestigiu rostirii poetice 

într-o mare măsură. 














13. Luca Piţu cap 
limpede la devălmăşiile 
cetăţii, lonel Necula, 


editura 
Rafet,Rm.Sărat,2015, 
128 pagini. 

Prietenul culturii române, 
lonel Necula, nu trece fără 
un respect deosebit pentru 
slujitorii ei. Publică şi acest 
volum marcând existenţa 
celui disparut fără veste. 
M-aş bucura dacă ar fi 
receptat cu multă atenţie. 











14. Anamorfozele lui 
Narcis, Adelina Pop, 
Dumitru Anghel, editura 
Istros - Muzeul Brăilei 
„Carol I”, 200 pagini. 


|p) Cect Tate [2 |[e7e 19] elceleIVEI 
de autoare cu excelentul 
critic literar Dumitru Anghel 
din care aflăm cât de ample 
sunt informaţiile acestuia 
atunci când se exprimă 
despre scrierile contraţilor 
dornici de afirmare. Cartea 
(33 CNY laaafele [= Me [2 lefele E-Ie=: 
literară. 

















15. Portretul la criticii 
literari români, Dorin N. 
Uritescu, editura 
RawexComs, Bucureşti, 
2015, 186 pagini. 
Un autor ce slujeşte cu 
râvnă saga literară 
naţională sperând într-o 
limpezire a valorilor zămis- 
lite în mirajul cuvântului 
tipărit şi adeseori răstăl- 
măcit de oameni mai puţin 

documentaţi. 
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